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Vorwort

Von nicht geringer Bedeutung fi ir die Ergriindung der Musik-

geschichte des Rheinlandes in ihrer Gesamtheit ist die Erforschuni3

des musikgeschichtl ichen Werdegangs der alten Hansestadt Kólrr.

Im Gegensatz ztt manchen anderen deutschen Stádten, deren Musik-

geschichte zum Teil schon vor Jahrzehnten in ausfiihrlichen Gesamt-

darstellungen niedergelegt worden ist, bedarf es zur ErschlieBung

der musikgeschichtl ichen Entwicklung der rheinischen Metropole

noch zahlreicher Einzelunter5uchung'en, um einen umfassenden und

abschlieBenden Uberblick zu gewinnen.

Diese Feststellung gilt vor allem fi ir das Mittelalter, genauef

gesagt, fiir die Epoche zwischen Franco und Cochlaeus, ein Zeilraunt

von zweieinhalb Jahrhunderten, der der lokalhistorischen Musil<-

forschung noch weite Strecken unbebauten Gelándes bietet. Die

geringe Auswertung, die gerade dieser Zeitabschnitt bisher in cler

ortsgeschichtl ichen Musikforschung erfahren hat, setzt umsomehr

in Erstaunen, alS Kóln im Mittelalter za den ersten Stádten de;

Reiches gezáhlt und sich als Vorort des westhansischen Raume;

seit der Kólrrer Konfóderation 1367 eines wirtschaftl ichen Auf-
,stiegs erfreut hat, der fiir die Kultur- und Musikpflege nicht ohne

giinstige Auswirkung geblieben ist.

Die vorliegende Studie wil l mit der Textedition eines Musik-

traktats, dessen Abfassung genau in die Mitte der genannten Epoche

zwischen Franco und Cochlaeus fállt, einen Beitrag zur Aufhellun;;

einer der dunkelsten Perioden in der Musikgeschichte der Statlt

Kóln l iefern. Der Traktat erhált insofern erhóhtes Gewicht, als er

von einem Gelehrten stammt, der auch auf anderen Gebieten der

Wissenschaft eine beachtensrverte schriftstellerische Wirksamkeit

entfaltet und insbesondere auf das religióse Leben seiner Zeit einen

nicht zu unterschàtzenden EinfluB ausgeiibt hat.
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' Infolge. qiner nicht immer gli icklichen Uberlieferung bleiben irr
den Mitteilungen iiber das Leben und Wirken Heinrich, Egers noch
zahlreiche Fragen unbeantwortet, doch ist die Nachwelt iiber ihn in
mancher Hinsicht weitaus besser unterrichtet als i iber viele zeit-
genóssische Musil<er von Rang und Namen. Als ein Fall von be-
merkenswerter Einmaligkeit aber darf es angesehen werclen, da.rl
sich der Stammbaum eines Musikschriftstellers aus clem t4. Jal-tr-
hundert bis in die Gegenwart nachweisen láBt, wie das fi ir cl ie
Sippe Heinrich Egers zutrifft.

Das Cantuagium, in dem neben der Lehre von den musikalischen
Elementen die Lehre vom gregorianischen Choral behandelt wird,
verdient sorvohl in der Geschichte der mittelalterl ichen Musilctheo-
de als auch in der Geschichte der mittelalterl ichen Kirchenmusik
an gebiihrender Stelle genannt zu rverden. Als Zeugnis einer rnusik-
geschichtlichen Epoche, in der die Theoretiker sich mehr rnit den
Problemen der Musica mensuralis als'mit den Fragen der Musica
plana bescháftigen, gewinnt der Choraltraktat besondere Bedeutung.

Fiir niitzl iche Hinweise zur Biographie des Autors sei verbinr.l-
l icher Dank aLrsgesprochen dem Direktor des Staatsarchivs Diissel-
d o r f ,  I r e r r n  D r .  V o l l m e r ,  u n d  d e m  B i b l i o t h e k a r  d e r  K a r t a u s e
llain, rlerrn P. K o g I e r, ferner dem Leiter des Stadtarchivs
und dem Verrvalter des l{irchenarchivs zs Kalkar. Fiir wertvolle
Auskiinfte zuÍ Interpretation des Textes sei aufrichtiger Dank ge-
s a g t  H e r r n  P r o f .  B e s , s e l e r  u n d  r l e r r n  p r o f .  F e l l e r e r .

Kóln,  im Apr i l  rg;2

Der Herausgeber.

i-. lbil: Der Autor

r .  KAPITEL: E,GER IN DER F.ORSCHUNG.

Die Persónlichkeit des Kartáusers Fleinrich Eger hat bis 7.1rï

Mitte des rg. Jahrhunderts in der wissenschaftl ichen Forschung.

vor allem in dem Zwe,ig der theologischen und philosophischerr

Literatur, der sich mit der Ergriindung des Geisteslebens im spá'

ten Mittelalter befa6t, so gut w-ie keine Beriicksichttgung gefun'

den. Sein Name begegnet zwaÍ im Lauf der Jahrhunderte bei zahl'

reichen Kirchenlexikographent) und Ordenschronistenz), doch han-

1 )  V g l .  J .  T r i t e m i u s  O S B ,  D e  s c r i p t o r i b u s  e c c l e , s i a s t i c i s ,  B a s e l
1494, 5.269;  d e r  s . ,  Annales Hirsaugenses ab anno B3B ad annum 1513,
2 B d e . ,  S t .  G a l l e n  1 6 9 0 ,  B d .  I I ,  S . 2 9 7 i  P ,  C a n i s i u s  S J ,  M a r t y r o l o g i u m
German icum,  D i l l i ngen  1562 ,  ad  d iem XX.  Decembr i s ;  J .  S im le rus ,

Epi tome Bibl iothecae Conradi  Gesner i  recogni ta et  locupletata,  1563; G.
E i s e n g r e i n  S J ,  C a t a l o g u s  t e s t i u m  v e r i t a t i s ,  I n g o l s t a d t  1 5 6 6 ,  a d  a n -
n u m  M C C C X C ;  T .  B o z i u s  O C a r t . ,  D e  s i g n i s  e c c l e s i a e '  l i b r i  X X I V ,
R o m  1 5 9 1 ,  B u c h  X X I I ,  K a p . 3 ;  A .  P o s s e v i n u s  S J ,  A p p a r a t u s  s a -
c e r ,  3  B d e . ,  V e n e d i g  1 6 0 3 - 1 6 0 6 ,  B d .  I I ,  S .  1 8 ;  A .  R a i s s i u s ,  A d  n a t a l e s
Sanc to rum Be lg i i ,  Doua i  1626 ,  S .378 ;  F .  Swer t i us ,  A thenae  Be lg i cae ,
An twerpen  1628 ,  S .331 ;  V .  Andrea ,  B ib l i o theca  Be lg i ca ,  Lówen  1643 ,
S . 3 5 6 ;  H .  M a r a c c i u s ,  B i b l i o t h e c a  M a r i a n a ,  R o m  1 6 4 8 i  T .  S p i z e l i u s ,
Sc r ip to res  b ib l i o thecarum a rcan is  re tec t i s ,  Augsburg  1668 i  P .J .  Voss ius ,
De historicis latinis, Opera omnia, Bd. IV, Amsterdam 1699, Buch III,

K a p . 6 ;  C .  O u d i n  O P r a e m . ,  D e  s c r i p t o r i b u s  e c c l e s i a s t i c i s ,  L e i p z i g

1722 ,  Bd .  I I I ,  S lp .2240 t  J .  A .  Fabr i c ius ,  B ib l i o theca  la t i na  med iae  e t

i n f i m a e  a e t a t i s ,  H a m b u r g  1 7 3 5 ,  T l .  I I I ,  S . 6 6 5 i  J .  F .  F o p p e n s ,  B i b l i o '
theca Belgica,  Brt issel  1739, Bd, I ,  S.451.

2) Vgl. Statuta Ordinis Cartusiensis, Handschrift aus der 2. Hálfte des

14. Jahrhunderts (Univ.  Bib l .  Kóln,  Geist l .  Abt .  Nr.  133);  L iber benefacto-

rum Ordinis Cartusiensis, Handschrift aus der 2. Hálfte des 15. Jahrhun'

derts, . Buch I, S. 53 (Staatsarchiv Diisseldorf); Liber sepultorum Ordinis

Cartusiensis, Handschrift aus dem 16. Jahrhundert, S. 18 (Stadtbibl. Trieri;

Cartusia Coloniensis ejusque ben,efactores 1337-1646, angelegt von .1.

L o t t l e y  O C a r t .  u m  1 6 7 6 ,  k o p i e r t  v o n  L .  v o n  B t i l l i n g e n , u m  1 8 3 0  ( U n i v .
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delt es sich hier vielfach urn l i icken- und fehlerhafte Mitteilungen,
die ehernals ohne krit ische Nachprufung von Autor zu Autor wei-
tergegeben und daher als Belege fi ir die nachfolgenden Darlegun-
gen nur mit Vorbehalt herangezogen rvorden sincl. Eine riihmliche
Ausnahme bilden \/egen ihrer Zuverlássigkeit und Vollstándigkeit
die von Petrejus\ und Hartztrt,eima) hinterlassenen Aufzeichnun-
gen, die auf persónlicher Kenntnis der Hauschronik und der Bib-

Artikel bei J. H. ze d I e r,  GroBes vol lstàndiges universal lexikon, Bd. XII,
Hal le  und Le ipz ig  1735,  s .  ls6 l  und c .  G.  Jócher ,  A l lgemeines Ge,-
lehrtenlexikon, Bd. I I ,  Leipzig 17S0, S. 1507.

3)  F.  T .  Pet re jus,  B ib l io theca Car tus iana s ive i l lus t r ium Sacr i  Or-
dinis Cartusiensis scriptorum catalogus, Kóln 1609, S. 13lf f .  (biographi-
sóe Hauptque,lle).

4) J. Ha r tzh e i  m, Bibl iotheca coloniensis, Kórn 1747, s. l lzff .  (bib-
l iographische Hauptquelle).

ó

l iotheksbestánde der Kólner Kartause beruhen und deshalb als

Quellen fi ir biographische und bibliograph.ische Nachweise hóch-

sten Wert besitzen. Die durch die Sákularisation bedingte Uber-

fiihrung der Schriften Egers in den Besitz' óffentlicher B,iblio-

theken bringt zwaÍ seinen Namen voriibergehend in Erinnerung,
gibt aber nicht den eigentlichen und unmittelbaren AnlaB zu seiner

Wiederentdeckung.

Erst mit der um die Mitte des rg. Jahrhunderts einsetzendelt

Erórterung der Frage nach dem Verfasser der Imitatio Christi,

e,ines im spàten Mittelalter vielgelesenen und weitverbreitetert

BucheS, als dessen Urheber neben Gerhard Groote und Thomas

von Kempen zeitrveil ig auch Heinrich Eger angesehen worden ist.

beginnt <lie wissenschaftliche F'orschung dem Kartáuser ihre Auf-

merksamkeit zuzuwenden. Theo,logie- und philosophiegeschichtliche

lJntersuchungen widmen dem Gelehrten aus der Kólner Kartause

zuweilen eigene Abschnitte und legen den Grund fiir wertvo'lle neue

Erkenntnisse, die durch lokalhistorische Studienr) erweitert uncl

in Nachschlagewerken zrr ausfiihrl,ichen Artikelno) zusammenge-

5) vgl. J. A. w o I f f , Geschidrte der stadt Kalkar, Frankfurt a. M. 1893,

S.SBf f .  u .ó . ;  A.  Meis ter ,  Das Stadtarch iv  zu Kalkar ,  Annalen des Hi -

storischen Vereins fi.ir den Niederrhein LXIV, Kóln 1897, S. 103ff. untl

l 2 l t f . i  O .  B raunsbe rge r ,  D ie  Kó lne r  Ka r tause ,  S t immen  de r  Ze i t

XCIV,  1918,  S.  134f f . ;  C.  Schnei ,der ,  D ie ,  Kó lner  Kar tauser  von ihrer

Griindung bis zum Ausgang des Mittelalters, Diss. Bonn t932, S. 38ff. u. ó.
- Vgl. férner J. J. M e r I o , Kunst und Kunsthandwerk im Kartàuserklo-
ster iu Kóln, Annalen, des Historischen Vereins fi.ir den Niederrhein XLV,
Kó ln  1886 ,  S .2 f f .  und  30 f f . ;  A .  Mouge l  OQar t . ,  Denys  l e  Cha r t reux ,
Montreuil-sur-Mer 1896, deutsch unter dem Titel Dionysius der Kartàuser,

Miilheim a. d. Ruhr lB9B, S. 13.

6 )  V g l . L . S c h u l z e ,  A r t i k e l  i i b e r  H e i n r i c h  E g e r  b e i  H e r z o g - H a u c k ,
Realeniyklopàdie fiir protestantische Theologie und Kirche, Bd. VII,

Le ipz ig  3 /1899,  S.602f f . ;  J .H.  Kessels '  Ar t ike l  i iber  Heinr ich Eger  be i

Wó t i . r -We l t e ,  K i r chen lex i kon ,  Bd .V ,  F re ibu rg  i .B r .  211903 ,  Sp .

1700ff. ;  H. Hurter SJ, Art ikel i iber Heinridr Eger in Nomenclator l i t -

terarius theologiae catholicae, Bd. II, Innsbrudc 1906, Sp. 781; S. A u t o r e

O C a r t., Artiliel iiber Heinrich Eger in Dictionnaire de Théologie Catho'



fa8t werden. Bedeutsam sind vor allem die Beitráge von d,e vooysz\
und vermeers), die in stàrkerem MaBe als vorher das erhaltene
Quellenmaterial in den Mittelpunkt der Betrachtung stellen. wie
sehr jedoch die Forschung erst am Anfang ihrer Aufgabe steht,
beweist die Tatsa,che, daB in der Gegenwart, ein g'anzes Jahrhun-
dert nach d'er Wiederentdeckung Egers, der gróffte Tbil seiner
Schriften noch keine Neuausgabe erfahren hat.

Angesichts solcher Gegebenheiten ist es keineswegs ver\Munder-
lich, wenn der Name Egers auch in der Bibl.iographiee) und in der
Literaturlo) der Musik bislang nur áuBerst selten begegnet. Ztr
Zeichnung seines Bildes in der Musikgeschichte hat es ebenfalls
zunáchst der Beseitigung einer Reihe von Irrt i imern beclurft, die
sich in die Uberlieferung eingeschlichen und in ihr bis zur Stunde
erhalten haben. Seine Abhandlung iiber den Choralgesang zeigt
enge Verwandtschaft mit den Traktaten der zeitgenóssischen Cho-

l i sue ,  Bd .  IV ,  Pa r i , s  1911 ,  Sp .2104 f f .  -  Vg l .  f e rne r  C .  l e  Cou teu l x
o c a r t., Annales ordinis cartusiensis ab anno MLxxxIv ad annum
MCDXXIX,  7Bde. ,  Montreu i l -sur -Mer  1837- lBg0,  Bd.VÍ ,  S.55f f . ;  L .  le
vasseu r  oca r t . ,  Ephemer ides  o rd in i s  ca r tus iens i s , . s  Bde . ,  Mon -
t reu i l - su r -Mer  1890 -1893 ,  Bd .  IV ,  S . s40 f f . ;  v .  M .  Do reuo  Ó-ca r t . ,  Les
Ephémérides de l 'ordre des chartreux, 4 Bde., Montreui l-sur-Mer 1897 bis
1900, Bd. I ,  S.354ff.

7)  c .  G.  N.  de vooys,  De handschr i f ten van Hendr ik  van Kalkars
wetken, Nederlandsch Archief voor Kerkgeschiedenis, Nieuwe Serie II,
Haag 1903, S.306ff.

B)  W.  Vermeerr  Het  t rac ta t  Or tus e t  decursus Ord in is  Car tus ien-
sis van Hendrik van Kalkar, Diss. Leiden 1g29.

9)  vg l .  J .  N.  Forke l ,  A l lgemeine L i tera tur  der  Musik ,  Le ipz ig  1792,
s .220i  E.  L .  Gerber ,  Neues h iÈtor isch-b iographisóes Lex ikon der  Ton-
kt inst ler, Bd; I I I ,  Leipzig 1813, sp.5; R. E i  i . t  ó r ,  Biographisch-bibl iogra-
phisches Quellenlexikon, Bd.V, Leipzig 1901, S.31g.

10) vgl. J. B. K I e i n , Der choralgesang der Kartáuser, Diss. Berlin
1910 '  S .26u .ó . ;  G .  P ie t zsch ,  z .o r  p f l ege  de r  Mus i k  an  den  deu tschen
Universitáten bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts, Arch, f. Musikforsctrung
v,  1940,  s .80.

ralisten Jacobu,s Twinger aorl l{ónigsh,ofen Q346-r4zo)rr) untj

Gobelinus Persona aon, Paderborn (rJlB-r4zr)12), an deren Seite

Eger in der Musikgeschichte genannt zu rverden verdient. Die her-

vorragende Bedeutung, die ihm in der Geistesgeschichte seiner Zeit

zukommt, láBt ein erhóhtes Interesse an der Neuausgabe seitter

Werke, unter ihnen auch seines N{trsiktraktats, gerechtfertigt er-

scheinen.

2.  KAPITEL: DAS LEBEN EGERS.

Heinrich Eger (ESiher), geboren r3z8l) zu Kalkar am Nieder-

rhein, gestorben am zo. Dezernber I4o8 zu l{óln, ist in der mittel-

alterlichen Theologenwelt bekannt unter dem Namen Henrictts

Calcarietzsis oder Henricws d,e Calcaria. Unrichtig geben Petrejus,

Fabricius, Zedler und Jócher seinen Namen mit ,,Aeger", d. h. der

I(ranke, Forkel und Gerber seinen Geburtsort mit Kleve an. IJn-

zutreffend bezeichnen ferner Zedler, Forkel, Gerber und Eitner in-

folge eines in der Chronik des Dorlandus befindlichen Druckfeh-

lersz) seine Lebensdaten mit t36$-r448, der Verfasser des Nekro-

logss) seinen Todestag mit dem 29. September r4o9.

11) Jacobus Twinger von Kónigshofen,  Tonar ius,  um 1400, Neudruck

durdr F.  X.  Mathias,  Graz 1904.

bensjahres ( , ,octogenar ius")  starb.  Vgl .  Vermeer '  S.  1.

2) Petrejus lenkt bereits die Aufmerksamkeit auf diesen Druckfehler:

, ,Quippe qui  (sc.  Henr icus) obi i t  aetate octogenar ius anno nimirum Do'

mini octavo supra millesimum quadringentesimum vigil ia Sancti Thomae

Apostol i  ( :20.Dezember) ,  unde cast igandus est  error  i l le  typographicus,

qui  l ibrar iorum incur ia i r repsi t  in notas nostras ad Chronicon Dor lancl i

pag.  125 l in.  10,  ubi  pro quadragesinto octavo legenclum est  quadr ingen'

tesimo octavo".
3)  L iber sepul torum: , ,Dominus l {enr icus Calcar iensis mortuus est  Co'

lonie anno mi l les imo quadr ingentesimo nono v ig i l ia  Sanct i  I { ieronynt i

IB



Der stammbaum der Famirie Egern) Ià6t sich durch einen zeit-raum von sechseinharb Jahrhunderten nachweisen. Die sifpu u._gegnet in den Archivaktens) und Kirchenregisterno) sowie in derchro'nik der Stadt Kalkar mit einer stattl ichen Reihe von Namen,so zuerst r3o7 und r33z mit dem Kleriker und Magister JacobusEgerT), darauf r4o8 mit Henricus Egere), 1443 und 1445 mit dem
Stadtrentmeister Arnt von Egere), rsoT *it d.- Richter Elbert
von Egerto), r57B mit dem Kirchmeister Evert van Egerrl), 1599

(:29. September) ' , ._ Dagegen enthàlt das Martyrologium
unter dem Datum' des 20. Dezember den Namen Egers alsdieses Tages.

 ) Vgl. Meister a. a. O.

des
des

CanisÍus
Heiligen

5) Archivakten B.d- I 1: Repertorium der Stadturkunden) und II í: Re-pertorium der Gerichtsakten) im stadtarctriv 
",, 

rutku,
6) Kirchenregister Bd. III (: Aufzeichnungen aus dem rs. und 16. Jahr_hundert) und Iv (: Aufzeichnungen aus dem 14. und rs. -ïahrhunoert)im Ardriv der St. Nikolaikirche zrl Kalkar.
7) Kirdrenregister Bd. IV unter dem 31. Màrz 1307 und dem 23. sep_tember 1332: ,,Graf otto von Kreve verlieh dem Kleriker und MagisterJacobus Eger ars Belohnung Íiir die Erzieh""g u"irrË-'-sïrr"à,-aï.*tru*Moyland" 

"Jaco_bus EgËr verkaufte das iui- crur Theoderich vonKleve-gen-ehmigte den veikauf". Die originaffigamente, beider Lehns_urkunden liegen irn Archiv des Schlosr., lioyiulá.'

-  -?-r l9enregister Bd.IV unter dem 20. Dezember r40B: , ,Anno DominiMCDVIII die xx' Decembris obiit fama sanctitaiis Dominus HenricusEger, al ias calcariensis" ete. Der wort laut der sich anschl ieBenden bio-graphischen Notiz entspricht genau demjenigen einer gegen Ende des19. Jahrhunderts im Besitz .rro., Dr. Johann Hirbert Kessels, Kanonikus and-er Kollegiatkirche zu Aachen, befindlichen alten Hauschronik der KólnerKartause. Vgl. Wolff, S. SB.

__ 
9) 

.{ t_rSenregister Bd. I I I  unter dem 15. Jul i  1443 und dem r. Jul i .  1445,um 1455 hat Arnt von Eger das Amt eines stadtrentmeisters von Kalkarausgeiibt. Vgl. Wo,lff, S. 141.
10) Ardrivakten Bd. II, S. 77, wo Elbert von Eger als Richter aufgefiihrt ist.
1l)_Kirdrenregister Bd. I I I  unter dem 6. Juni 1578: , ,Der KirchmeisterEvertvan Eger wird in einer notarielen vernehmurrg 

'.iuu, 
die Gerechtsamedes Gutes Moyland als Zeuge genannt,,.

10

mit claes van Egertz;, 16o3 mit wii lem upgen Egerra) und 17o6
mit dem Schóffen Alexander von Egerenla), ferner r53r mit der
Nonne Margareta van Egerl5) , 1669 mit Derrisken van Egerrol.
r7r8 mit Johanna van Egerl7) und rz2g mit Gertrud van Ecke-
renl8). Die noch in der Gegenwart am gleichen Ort ansássigen Nach-
kommen dieses ehemals zu den angesehensten und reichsten patri-

zierfamilien záhlenden und um clie Belange von Stadt und Kirche
hochverdienten Geschlechts gehóren nach Herkunft und Beruf
dern wohlhabenden Biirgerstand an und schreiben sich van Egeren.

Nach dem Besuch der Lateinschule zÍ Kalkarle) begab sich
Eger zunáchst nach Kóln und bald darauf nach Pariszo), um sich
an der Sorbonne, der in jener Zeít hervorragendsten und meistbe-
suchten Bildungsstátte des Abendlandes, dem Studium der Theo-
logie und Philosophie zu widmen. Aus der Lekti ire der Bibelkom-
mentare der Pariser IJniversitàtslehrer Nicolaus Lyrawts (tzTobis

12) Ki , rchenregister  Bd.  I I I  unter  dem 15.  Februar 1599.

13 )  A rd i vak ten  Bd . I I ,  S .92 .

14) Archivakten Bd. II, 5.36, wo Alexander von Egeren als Sóóffe
erwáhnt ist.

15) Der Name der Margareta van Eger findet sich in einem Verzeiónis
des zu Kalkar 1413-1605 bestehenden Klosters der Schwestern vom cÍe-' \
meinsamen \ben (Virgines de communi vita), genannt Marienblom (Mo-
nasterium Sanètae Mariae Floris). Vgl. Wolff, S.37.

16) Archivakten Bd. I I ,  S.35.
17) Ardrivaktenl Bd. I I^ S.36.
18) Aróivakten Bd. I I ,  S.37.
19) Die Lateinschule zu Kalkar, die zur St. Nikolaipfarre gehórte, ent-

widrelte sich wáhrend der Bliitezeit der Stadt im 15. Jahrhundert zu einer
der ersten Anstalten ihrer Art am Niederrhein und hatte namhafte Kle-
riker aus Deventer, Zwolle und Utrecht zrr Leitern und Lehrern. Vgl.
Wolff ,  S.58.

20) Eger begann sein Studium in Paris spátestens 1350, da die Ernen.
nung zum Magister artium, die er 1356 erhielt, nach den Statuten der
mittelalterlichen Universitàt eine mindestens seósjáhrige Ausbildung zur
Voraussetzung hatte. Vgl. Vermeer, S.3.
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r34o)2r) und Iotrr,annes Bwridanus (rzg5-r358)zz) sowie vor allem
aus der Bescháftigung mit den Schriften eines Bernhard, aon
clairaaur (ro9r-rrs3),  Hu,go aon st .  v iktor (ro96-r  r4r) ,  I r Ie i -
ster Echlcart (rz6o-1327)28) und, Iohannes Rwusbroec (1293 bi;
r38r)za) erwuchs in ihm die Neigung zu jener mystischen Gott-
und Weltanschauung, die fi ir seine spátere D,enk- und Lehrweise
von entscheidender Bedeutung wurde. Neben dem Studiu:m der
Theo,logie und Philosophie betrieb er mit groBem Eifer das Stu-
dium der sieben freien Schulwíssenschaften, insbesondere das der
Rhetorik2s) und der NIusik, in der er wahrscheinlich die Vorlesun-
gen des lohannes de A4wris26) hórte. In schneller Folge durchlief
Eger die akademischen Grade, empfing die Priesterweihe, erw-arlt
in der Theologenfakultát die Doktorwiirde und stieg in der Arti-

21)  Vgl .  R.  Schmid,  Ar t ike l  t iber  Nico laus Lyranus in  Herzog-Haud<s
Realenzyklopádie, Bd. XII,  Leipzig 3i 1903, S.2Bf.

22) Vgl. R. Schmid, Artikel tiber Johannes Buridanus in Herzog-Haudrs
Realenzyklopádie, Bdï,, I I I ,  Leipzig 311897, S.570f.

23)  Zt r  Eckhar t  vg l .  u .a .  H.  P iesch,  Meis ter  Eckhar ts  Eth ik ,  Luzern
1935 und M.  A.  L t icker ,  Meis ter  Eckhar t  und d ie  Devot io  moderna,  Stu.
dien und Texte zur GeÍstesgeschichte des Mittelalters, hrsg. von J. K o c h ,
Bdf I, Leiden 1950.

2 4 ) Z r t  R u u s b r o e c v g l .  u . a .  J . v a n  M i e r l o ,  H e t  l e v e n  e n  d e  w e r k e n
van Jan van Ruusbroec, Die,tsche Warande en Belfort X, 1910, S. 2SSit.
und  A .  C .  Bouwman ,  Jan  Ruusb roec  en  de  Du i t sche  mys t i ek ,  T i j d -
schrif t  v. Ned. Taal- en Letterk. XLI, 1922,5.1'f f . ,  XLII,  1923, S.Blff .  und
XL,III, 1924, 5.249fÍ.

25) Die Beherrschung des lateinischen Redestils im Musiktraktat und die
Abfassung einer Schrift tiber die Redekunst, des sogenannten Loquagium,
geben Zeugnis von der griindlichen Bescháftigung Egers mit den Diszi-
plinen des Triviums, der Grammatik, der Dialektik und der Rhetorik.

26) Johannes de Muris (1290-1351) war 1321 Magister und 1350 Rek-
tor der Sorbonne und genoB auf Grund seiner Vorlesungen und Schriften
iiber Musik den Ruf der ersten Autoritàt dieses Faches. Vermutlich lernte
Eger wáhrend seines Aufenthaltes in Paris durch die Vermittlung seines
Lehrers auch einige der ersten Musiker des damaligen Frankreió kennen,
unter  ihnen den persónl ichen Freund des Johannes de Mur is ,  ph i l ipp"
d e  v i t r y  ( 1 2 9 0 - 1 3 6 5 ) ,  u n d  G u i l l a u m e  d e  M a c h a u t  ( 1 3 0 0 - 1 3 7 7 ) .

stenfakul tát  r355 zum Baccalaureus, d.  h.  zum Dr.  phi l .z7),  r356
zum Magisterzs), r35g zum Professorze) und 1362 zum À{agister
regens, d.h. zum Dekans0) auf. Die Erkenntnis der Eitelkeit und Ver-
gánglichkeit irdischen Ruhms bewog ihn jedoch bald zum Verzicht
auf die erfo,lgversprechende Lehrtátigkeit Ln der Pariser Hoch-

schule und zur Riickkehr nach Deutschland, wo er f i ir die Dauer

von zu'ei Jahren Kanonikate an der Kollegiatskirche St. Georg zu

Kóln und an der Stiftskirche St. Suibertus zu Kaiserswerthnl)

iibernahm. r 365 entsagte er auch dem Beruf eines Theologen im

Rahmen der Weltkirche und trat zu l(óln in den Orden der Kar-

táuser ein32).
Schon nach zrveijáhrigem Aufenthalt im Kólner Ordenshaus

St. Barbarass) wurde Eger zum Prior bestimmt und in der Folge

2 7 )  Y g L  H .  D e n i f  l e  u n d  E .  C h a t e l a i n ,  A u c t u a r i u m  C h a r t u l a r i i
Universitat is Parisiensis, 4 Bde., Paris 1891-1897, Bd.I,  S. 178.

28) Vgl. Denifle-Chatelain, Bd. I, S. 196.
29) Vgl. Den,ifle-Chatelain, Bd. I, S,223.
30) Vgl. Denif le-Chatelain, Bd. I I I ,  S.92.
31) Hartzheim iiber die Wirksamkeit Egers als Magister und Kanoni-

lcer: ,,Parisiis sacrae theologiae baccalaureus creatus fuit et subin magi-
ster artium cathedram conscendit..Geminum Canonicatum i,n ecclesia col-
legiata Sancti  Georgi i  Colonie et \Caesaris Insula Sancti  Swibert i  con'
secutus est".

32) Liber benefactorum iiber die Motive des Ordenseintritts Egers: ,,fn-
tellectuali oculo vanum et fallacem hujus saeculi decursum et statum in-
telligens, cum honoribus et divitiis florere coepisset, ipsum prudenter de-
seruit  et Ordinem nostrum intravit  in Colonia".

33) Das Kólner Ordenshaus St. Barbara wurde Í334 von Walramus von
J i i l i ch ,  Erzb ischof  von Kóln  (L332-1344)  gest i f te t .  Vg l .  M.  Mórc lcens,
Chronologus ad catalogum episcoporum, aróiepiscoporum, cancellariorum,
archicancelldriorum et electorum Coloniae, Kóln 1745, S. 137. Es galt durch
Jahrhunderte neben den Kartausen von Koblenz (gegr. 1331) und Trier
(gegr. 1332) als eines der ersten Ordensháuser der rheinischen bzw. deut-
schen Provinz und ragte als Pflegestiitte der Wissensdraft vor allem unter
dem Priorat des Hermannus Appeldorn Xantensis (1457-14721 hervor,
der die gesamten HandschriÍten der Bibliothek durch die Mónche Peter
Kaltyser (gest. 1477) und \Merner Rolevinck (gest. 1502) kopieren lie8.
Noëh um die Wende des 17./lB. Jahrhunderts stand die Bibliothek der
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zeit mit der verwaltung der Kartausen zu Arnhein t367-l312st),
Roermond r372-rsz735), Kóln r3zz-l384so1 und straBbur.es
r384-139637) betraut. Daneben iibte er das mit zahlreichen Rei-
sen verbundene Amt eines Visitators der deutschen, franzósischen,
bóhmischen und máhrischen ordensklóster etwa r37s_líigs aus
ttnd nahm als Definitor an mehreren Generalkapiteln seines Ordens
tei l ,  so zu Rom 1368 und r39z, Bologna 1384 und Florenz r3B5
und 138838). Viele Jahre hindurch besa8 er das vom Papst zuer-
kannte Recht der Absolutio'nserteilung in den dem Apostolischen
Stuhl reservierten Fállen sorvie die Wtirde eines pàpstl ichen Beicht-

Kólner Kartause in dem Ansehen, die beste in Kóln zu sein, wurde aber
bei der Besetzung der Stadt durch die Franzosen am 6. Oktober 1794 voll-
stándig vernichtet. Uber ihre ehemaligen Bestànde, von denen u. a. die
Universitàtsbibliothek Kóln und 

'das 
Staatsarchiv Dtisse'ldorf einen be-

sdreidenen Rest aufbewahrery unterrichtet Hartzheim a. a. O.
3a)  Vgl .  Dor landus,  p .354;  Vermeer ,  S.  10;  ferner  D.  Mooren,  Nach_

r ichten i . iber  Thomas a Kempis ,  Arnheim 1855,  s .44;  M.  Delprat ,  ver . .
handeling over de, broedersdrap van Geert Groote, Arnheim 1856, s. 10.

35) Vgl. Dorlandus, p,355; Vermeer, S. 16.
36) vgl.  Dorlandus, p.355; vermeer, s. 19. unter dem priorat Eger-s

in Kóln erfolgte im AnschluB an das Kirchenschisma von 1378 die Spaltung
des ordens in urbanisten, d. h. Anhànger urbans vI. (1328-1389l
in Rom, und cle,mentisten, d. h. Anhánger clemens' VII. (1379-1394) in
Avignon. Die Kartáuser der spanischen und franzósischen Provinz nah-
men ftir Clemens VII. Partei, diq der italienischen und deutsehen Provinz,
unter ihnen audr Eger, fiir urban VI. vgl. c. le couteulx, Annales Bd. vt
und VII (1380-1410).

37) Vgl. Dorlandus, p.358; Vermeer, S.20.
38) Petrejus veróffentlicht einen Brief Egers an Johannes Dotzius, einel

Ordensbruder in Mainz, mit einer frir die Tátigkeit als Prior, Visitator
und Definitor aufschluBreichen autobiographisdren Notiz:, ,Primo quidem
indignus fui Prior in domo Arnhemiensi per annos quinque, postea vero
Rector praefui per totidem plus minus annos domui Ruremundanae,
deinde vero Prior Colonie septem annis, denique Argentine annis bis
senis. Per annos viginti eram Provinciae hujus Visitator, quinquies insu-
per fui Diffinitor in Capitttlo Generali et ternos ibidem diversis temporibus
sermones ad Patres habui visi,tans etiam uno anno Picardiam, Galliam,
Alemanniam inferiorem et aliquando Visitator Pragae in Bohemia et Brun-
nae in Moravia'.

vatersse). Wáhrend seines Strafiburger Priorates reiste er nach
Kóln, um an der am 3o. November 1393 stattfindenden Weihe der
neuerbauten Kirche des Ordenshauses St. Barbara teilzunehmenao).

1396 trat Eger von der Leitung des Ordenshauses in StraBburg
zuriick, um seine letzten Lebensjahre in der Kólner Kartause, dem
Ort seines Noviziats, als einfacher Mónch zu verbringen und sich
in strenger Zurickgezogenheit einem beschaulichen Leben zu wid..
men4l). Eine Láhmungaz), die ihn im vorletzten Lebensjahr be-
fiel, f i ihrte schlie8lich zum Tode; seine sterblichen Uberreste wur-
den im Klosterhof der Kólner Kartause beigesetztaa).

Als Mensch besaB Eger alle Eigenschaften eines vornehmen und
edlen Charaktetron), als Gelehrter einen bedeutenden Ruf, der weit

39) Hartzheim: ,,A Summo Pontifice annos ipsos viginti munitus fuit arl
solvenda Sedi Apostolicae reservata delicta".

40) Klosterchronik: ,,Anno Domini MCCCXCIII ipso Sancti Andlreae
Apostoli festo die (: 30. November) a reverendissimo Domino conrado,
Episcopo Benecompensi, Friderici III. Archiepiscopi Coloniensis in pontÍ-
ficalibus Suffraganeo, dedicata fuit ecclesia secunda, qua hodiedum (1722)
utimur, ac summum altare consecratum in honorem Sanctissimae Trinita-
t is, Beatissimae Virginis Mariae, Sanctissimorum duodecim Apostolorum
et Sanctae Barbarae Virginis ac martyrum Patronae principalis pigesen-
tibus Domino Wynando Steinbeck, Domino Hen.ri,co -Egher, Professis'$ulus
domus, Cartusiarum Treviris et Argentine Prioribus necnon Domino
Joanne, Priore Herbipolensi".

41) Hartzheim: "Tot curis pro Dei gloria et Fratrum salute exercitus
postulavit et aegre obtinuit, ut a Prioratus Argentinensis onere li,berare-
tur. Mox Coloniam reversus totum se orationi,  totum demissionis oboe-
dientiaeque exercitiis immersit".

42) Eger fàhrt in seinem an Johannes Dotzius gerichteten Brief vom
2. Februar 1407 (vgl.  Anmerkung 38) fort:  , ,Nocte circumcisionis (:  1. Ja-
nuar) percussit  me Dominus paralysi in coxa sinistra, quod ire vix potui,
sedere, jacere vel stare. Forte non diu manebo hic, sed intrabo terranr
viventium". Hartzheim nimmt Bezug auf diesen Brief: ,,Ultimo (l) anno
vitae paralysi continua dejectus sentiens se a Domino vocari properavit
e carcere corpusculi migrare. Quae migratio incidit in vigiliam Sancti
Thomae Apostoli anno Domini MCDVIII. . ." etc.

43) Petrejus: ,,Obiit in Cartusia Coloniensi ibidemque etiam est humatus".
44) Petrejus: ,,Fuit enim in rebus agendis industrius atque animo se-

datus, unde factum, ut quisque eum sibi in Superiorem deposceret". Hartz-
heim: ,,Tanta inter negotia innumera pace ac modestia animi fuit, ut nemo
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i iber die Grenzen seiner nieclerrheinischen I{eimat und den Rahmen
seines ordensgebundenen Daseins hinausgingas). Seine Frómmig-
keit trug ihm hóchste Bervunderung und Verehrung seitens seinel
Ordensbriider ein und lieB ihn zu einem leidenschaftl ichen Fiïr-
sprecher des zu seiner Zeit in der Ifochbltite stehenden Marien,-
kults werdena6).'Narnhafte Mánner zàhlten zu seinen Freunden,
unter ihnen die Herzóge Reinhold II. (gest. r36laz), Eduard und
Reinhold III. von Geldern. die Priole Hermann von Deventer

fuerit unquam, qui ejus magistratum accusaret omnibus sese uti parentenr
obvio ac paterno sinu exhibere,t. Totum charitate se Fratribus ac Fil i is
suis impendebat totum assidua orat io ac div inorum contemplat io af f igebat
cae lo  . .  . '  e t c .

45) Tritemius, De scripi. eccles.: 
"Vi,r in divinis scripturis i l luminatunr

habens ingenium, saecular ium quoque l i t terarum non ignarus .  .  .  c larui t
sub Venceslao Imperatore (1378-1400) anno Domini  MCCCXC".  Hartz-
heim: ,,Effudit uncti,onem spiritus sui in externos omnium aetatum et sta-
tuum, quos l i t ter is  sanct iss imis ad perfect ionem summam manducebat" .
Die Frage, ob Eger der 13BB gegriindeten Universitàt Kóln als Magister
angehórt hat, wie Pi,etzsch vermutet, darf auf Grund der Tatsadre, daR
naóweislich keiner der damals 21 Kólner Universitátslehrer Ordensange-
hóriger war, daB ferner Eger nach dem Rricktritt von seinem StraBburger
Priorat 1396 in der Kólner Kartause ausschlieBlich seinem Mónchtum lebte
und daB endlich Keussen den Namen Egers nicht aufftihrt, wohl mit Recht
ve rne in t  werden .  Vg l .  H .  Keussen ,  D ie  Mat r i ke l  de r  Un ive rs i tá t  Kó In ,
3 Bde., Bonn 1931. Dagegen erscheint eine persónliche Bekanntschaft Egers
mit  seinen Heimatgenossen, den Wiener Univers i tàts lehrern Gerhard
v o n  K a l k a r  ( g e s t .  1 3 B g )  u n d  O t t o  v o n  K a l k a r  ( g e s t .  1 3 9 0 ) ,  v o n
denen der erstgenannte 1389 die Vorlesungen der Theologenfakultát der
Un ive rs i tà t  Kó ln  e ró f fne te ,  n id r t  ausgesch lossen .  Vg l .  J .  Aschbach ,
Gesdrichte der Wiener Universitát, 3 Bde., Wien 1865-1888.

46) Hartzheim: ,,Erga Deiparam singulari d,evotione fu,isse fereÍbatur.
Fertur fama domestica Cartusiae Coloniensis, a Deipara conspi,cua edoc-
tum Henricum fecisse psalterium ex CL salutationibus Marianis, et quin-
decies interposita Dominica precati,one compositum, quod velut quotidia-
num pensum offerebat Dominae suae".

47) Reinhold II. von Geldern grtindete nach dem Vorbild der Kólner
Kartause 1340 das Ordenshaus zu Arnheim.

(gest. r4o4)48), Wynand von Trier und Johannes von Wiirzburg.

vor allem aber eine der bedeutendsten und einfluBreichsten Persón-

lichkeiten der Zeit, Gerhard Groote (r34o-r38q-)4e), der Wort-

fi ihrer der Devotio moderna und der Begriinder der Briiderschaft

vom gemeinsamen Leben (Fraternitas de communi vita). Noch im

ry. Jahrhundert stand Eger bei den Mónchen von St. Barbara in

ehrenvo,llem Gedáchtnis, wie eine ehemals im Besitz der Kólner

Kartause befindliche, nach I7g4 in Verlust gefatene allegorische

Bilddarstellung beweistso).

48) Hermann von Deventer leitete nach dem Weggang Egers nach StraÍJ-

burg 1387-1404 als Prior das Ordenshaus zu Kóln.

49 )  Zu  Groo te  vg l . . u .a .  K .  C .  L .  M .  de  Bee ' r ,  S tud ie  ove r  de  sp i , r i t ua -

l i t e i t  v a n  G e e r t  G r o o t e ,  N i j m e g e n  1 9 3 8  u n d  J .  v a n  G i n n e k e n ,  G e e r t

Groote's levensbe'eld naar de oudste gegevens bewerkt, Amsterdam 1942.

Groote war als Student in Paris und als Mónch in Arnheim Schtler Egers,

wurde durdr diesen in die Werke Echharts und Ruusbroecs eingeftihrt und

zlJ einem gottgefáll igen Leben bekehrt. Durch Verktindung und Ver-

breitung eines neuen Frómmigkeitsideals, das aus mystischer Gottschau

geboren war und in der Forderung nach wahrhafter Demut und wirk'

l idrer BuBe gipfelte, gewann Groote nachhaltigsten EinfluíJ auf das Gei-

stesleben seiner Zeit. Es kann keinem Zweifel unterli€g€Ir, da8 Eger als

Lehrer Grootes der neuen Geistesrichtung sehr nahe gestanden und durch

seine asketisdren Sdrriften zu ihrer Entwicklung sehr viel beigetragen hat.

Die Frage der Bedeutung Egers ftir die religióse Neuorientierung West-
europas im ausgehenden 14. und beginnenden 15. Jahrhundert bedarf je-

dodr nodr der genaueren Untersuchung. Uber das Verhàltnis Egers zu
Groote vgl .  u.  a.  J.  van Ginneken, op.  c i t . , 'S.  131f f .  und M. A.  Lt icker,  op
cit., S. 82ff.

5 0 )  J .  B u n g a r t z  O C a r t .  ( g e s t .  1 7 5 0 )  b e r i c h t e t  i n  s e i n e n  h a n d s c h r i f t -
l i& h inter lassenen Annales domus Sanctae Barbarae Coloniensis unter
dem Jahre 1637 von mehreren Bildwerken,, die er im l(ólner Ordenshaus
gesehen habe und auf deren einem Eger dargestellt gewesen sei: ,,Ima-
gines Sanctorum et  Beatorum Patr is  Nostr i  lJrunonis.  .  .  Henr ic i  Egher
Calcar iensis ab eminent iss imi  Cardinal is  Ginet t i  p ictore sunt  del ineatae".
Vgl. audr Vermeer, S,37. Auf der fraglichen Abbildung war der Orden der
Kartàuser durch einen Baum mit drei Asten versinnbildlicht, zu deren mit-
te lstem gle ichsam als e iner der verehrungswt i rd igsten.und beispie lhaf te-
sten Mánner des Ordens Eger gehórte.
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3. KAPITEL: DIE WERKE EGERS.

Eger entfaltete trotz stárkster Inanspruchnahme durch interne
Ordensangelegenheiten, insbesondere durch zahlreiche organisato.
rische Aufgaben, die er in seiner Eigenschaft als Prior, Visitator
und Definitor zu erfi i l len hatte, eine beachtliche schriftstellerische
Tátigkeit. Von den insgesamt vierzehn dem Titel nach bekannten
Werken wurde der eine Teil, wie Petrejus und Hartzheim aus per'-
sónlicher Kenntnis der Bestánde berichten, in der Bibliothek der
Kólner Kartause, der andere Teil in den Bibliotheken verschiede.-
ner deutscher, ósterreichischer, schrveizerischer und niederlándi-
scher Ordenshàuser aufbewahrt. Durch die Vernichtung der Kólner
l(artause r7g4 und durch die Aufhebung der Ordensháuser r8o3
gerieten sámtliche Originale und etl iche Kopien der Schriften Egers
in Verlust, einige Kopien gelangten in den Besitz einer Landes-,
Stadt- oder universitàtsbibliothek und wurden auf diese weise
in die Gegenwart hiniibergerettet. Uber den gegenwàrtigen Stand-
ort der Handschriften und Druckausgaben der Werke Egers unter-
richtet am besten Vermeer, S. z;tr.

Den ersten Platz im Schrifttum Egers nehmen, der ordens-
zugehórigkeit ihres Verfassers entsprechend, die ordenshistorischen
Schriften ein, nàmlich r. De ortu et progressu Ordinis Cartusien-
sis l iber I l), das Werk, das ordenschronisten wie Dorlandus, Mo-

l) Von der am 24. Juni 1398 (,,circa festum Beati Joannis Baptistae anno
Domini MCCCXCVIII") abgeschlossenen Schrift kennen weder Petrejus,
noch Hartzheim e'ine Druckausgabe (Petrejus: r,numquam typis promulga-
tum"; Hartzheim: ,,hactenus ineditum"). Bemerkenswert sind die folgen-
den vier Titelvarianten: De ortu et processu ordini,s cartusiensis - De
ortu et decursu Ordinis Cartusiensis - De origine et processu Ordinis
Cartusiensi,s - Libellus de cursu Ordinis Cartusiensis. Die Abhandlung
ist in den nachstehenden Handschriften erhalten (in der Reihenfolge der
Anfertigung):

a) Berlin, Staatsbibl., Ms. lat. quart.704, Hs. aus der Kartause Koblenz
aus der 1. Hálfte des 15. Jahrhunderts;

b) Berl in, Staatsbibl. ,  Ms. lat.  theol.712, Hs. aus der Kartause Kóln
aus der l. Hàlfte des 15. Jahrhunderts;

't8
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l in, Raissius, Morotius, le Couteulx rrnd le \rasseur als Quelle ge-

dient hat, und z. Sermones Capitulares2), die Schrift, in der die

drei Reden Egers vor den Generalkapiteln seines Ordens enthalten

sind. An zweiter Stelle stehen die ordensasketischen V/erke, nànr-

c) Wien, Nat. Bibl. ,  Cod.5l7, Hs. aus der Kartause Aspach in Oster-
reich aus der 2.Hálfte des 15. Jahrhunderts;

d) Wien, Nat. Bibl., Cod. 4259, Hs. aus der Kartause Gaming in Oster-
reich aus der 2. Hálfte des 15. Jahrhunderts;

e) Bri . issel,  Kgl.Bibl. ,  Ms. 11925-11928, FIs. aus der Kartause Gosnay
aus der 2. Hálfte des 15. Jahrhunderts;

f) Charlevi l le, Stadtbibl. ,  Ms.44, Hs. aus der
der 2. Hàlfte des 15. Jahrhunderts;

g) Darmstadt, Landesbibl. ,  Ms.710, Hs. aus
der 2. HàIfte des 15. Jahrhunderts;

h) Basel, Univ. Bi,bl., Ms. A VII 20, Hs. aus der
Jahre 1467;

i) Mtinster, Univ. Bibl., Abt. Bibl. Paulina, Ms.760, FIs. aus der Kartause
Diilmen aus dem Jahre 1483;

k) Darmstadt, Landesbibl. ,  Ms.819,
Jahre 1508;

l) Grenoble, Stadtbibl. ,  Ms.420, Hs.
Zeit um 1700.

Sdrulze nimmt Bezug auf die Handschrift b, Hartzhei,m auf die Handschrift
h, die offensichtlich nach einem Kóiner Exemplar angefertigt worden ist:

,Latet manuscriptum hujus opusculi inter codices Bibliothecae Basileen-
sis, qui in charta sunt l itterê uKo. Immo meis oculis eam vidi in Biblio-
theca Cartusiae Coloniensis". Vermeer legt ihrer textkrit ischen Ausgabe
des Traktats die Handsdrrift g zugrunde, ftir deren Herstellung wahr-
sdreinlich einer der beiden Kólner Mónche und Kopisten Peter Kaltyser
bzw. Werner Rolevinck in Betracht kommt. Zu Rolevinck vgl. H. W o I f f -

g r a m , Neue Forschungen zu Rolevincks Leben und Werken, Zeitschr. fi ir
vaterlánd. Gesdridrte und Altertumskunde Westfalens XLVIII, 1890, S. t
und  85  und  L ,  1892 ,  S .  1  und  l27bzw.  K .  Ló f  f  l e r ,  Kó ln i sche  B ib l i o theks .
geschichte im UmriÍJ, Kóln 1923, S.40.

2) Ms. nach Petrejus und Hartzheim in der Bibl. der Kólner Kartause.
Von der Abhandlung existieren gegenwártig noch vier Handschriften:

a)  Darmstadt ,  Landesbibl . ,  Ms.  710;
b)  Basel ,  Univ.  Bib l . ,  Ms.  A VI I I2;
c)  Basel ,  Univ.  Bib l . ,  Ms.  A IX 29,
d) Miinster, Univ. Bi,bl., Abt. Bibl. Paulina, Ms. 760.

Kartause Charleville aus

der Kartause Kóln aus

Kartause Basel aus denr

Hs. aus der Kartause l(óln aus dem

aus der Grande Chartreuse aus der
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l ich r. Exercitatorium monachale
Eger die Grundsátze mo,nastischer
neuen Geistesrichtung der Devotio

liber I3), clie Schrift, in der
Lebensweise aus der Sicht der

moderna dargestellt hat, und

3) Ms. nach Petrejus und Hartzheim rn der Bibl. der l(ólner Kartause.
Erwàhnenswert sind auch bei diesem Werk die nachstehenden vier Titel-
varianten: Exhortatorium monachale - Exercitium cartusianum - spe-
culum peccatoru Tractatus de cotidiano holocausto spiritualis exer-
citi i. Die Abhandlung ist in den folgenden Handschriften iiberliefert (in
der Reihenfolge der Auffindung):

a) Quedlinburg, Gymnasialbibl., Ms. 87;
b)  Br i isse, l ,  Kgl .  Bib l . ,  Ms.  4981;
c)  Brt issel ,  Kgl .  Bib l . ,  Ms.  11889;
d) Wolfenbiittel, Frirstl. Bibl., Cod. A;
e)  Wolfenbt i t te l ,  F i i rs t l .  Bib l . ,  Cod. B;
f )  Wol fenbi i t ie l ,  Ft i rs t l .  BibI , ,  Cod. C;
g)  St .  Gal len,  St i f tsbib l . ,  Cod. ZB0;
h) St .  Gal len,  St i f tsbib l , ,  Cod.91Z;
i )  St .  Gal len,  St i , f tsbib l . ,  Cod,972b;
k)  Wernigerode, Gráf l .  Bib l . ;
l )  Mi inster ,  Univ.  Bib ' I , ,  Abt .  Bib l .  paul ina,  Ms.48;
m)Par is,  Nat .  Bib l . ,  Ms.  lat .  14586;
n )  Ma inz ,  S tad tb ib l . ,  Ms .310 ;
o)  Darrnstadt ,  Landesbibl . ,  Ms.  819.

Ferner ist dieAbhandlung in mehreren,Druckausgaben
a )  P .  B l o e r n e n v e n n a ,  E n c h i r i d i o n  s a c e r d o t u m ,

Teildruck des Traktats;

z. Scala spiritualis exercit i i  per modum orationisa), das Werk, in
dem von der Stárkung des Glaubens durch die Kraft des Gebets
die Rede ist, ferner. einige Gelegenheitsschriften, zu deren Abfas-
sung die Tátigkeit Egers als Prjor und Visitator Anla6 gegeben
hat, unter ihnen 3. Adhortatio ad Petrum quendam Cartusiae Con-

fentlichung der erhaltenen Schriften Egers. Lieber hielt den Traktat ft ir ein
Werk des Thomas a l(empis (1380-I47t), wurde aber in dieser Ansictrt
von  B .  U l lmann  (Theo log ische  S tud ien  und  Kr i t i hen , ,  1843)  w ide r leg t .
l*ach Malou und Noite bemiihte sich l{irsche um eine textkrii ische Aus-
gabe und fand, daB der Titel Speculum peccatolum nidrt zum Inhalt paBte
und einer spáteren Zeit entstammen mu8te. Er entdechte die Handschrif-
ten in Wolfenbtittel und brachte unter Zugrundelegung aller bis dahin auf-
ge fundenen  Handschr i f t en  e ine  Neuausgabe  he raus .  L .  Schu lze  (Zu r
T'homas a Kempis-Frage, Zeitschr. ft ir KirchengeschidrtelX, 1BBB, S. 119ff.)
fi ihrte auf Grund der von ihm entdeckten Handschriften in St. Gallen t'.nd
\iVernlgerode den Nachweis, daB in diese,m Werk der von Petrejus und
I-Iartzheim unter dem Titel De cotidiano holocausto spiritualis exerciti i
zit ierte Traktat Egers vorliegt. Zu den Handschriften l-o vgl. J. P o h I ,
tïber ein in Deutschland verschollenes Werk. von Thomas von Kempen,
Kempen  1895 ,  S .  XXVI I f f . ,  J .  B rucker  SJ ,  Bu l l e t i n  d 'h i s to i re  théo loq i -
que Jg.  XXXVII ,  Bd.  83,  Par is 1900, S.  691f f . ,  de Vooys,  S.306f f .  und Ver-
meer,  S.29.  Zum Problem der Autorschaf t  der kni tat io Chr ist i ,  in  das die
Persónl ichkei t  Egers immer wieder h ineingezogen worden ist ,  vgl .  P.  E.
P u y o l , I . ' a u t e u r  d u  l i v r e  D e  i m i t a t i o n e  C h l i s t i , 2 B d e . ,  P a r i s  1 8 9 9 - - 1 9 0 0 ,
B d .  I ,  S  3 3 2 f f .  u n d  B d .  I I ,  S . 2 6 f f . ;  J .  v a n  G i n n e l c e , n ,  D p  z o e k  n a a r
den oudsten tekst en de \raren schrijver van het eerste boeK der Navol-
ging van ChItstus, I(on. Vlaamsche Akad. voor Taal- en Letterlc. 1!)29;
ders. ,  De Navolging van Chr istus of  het  dagboek van Geert  Groote in
den oorspronkelijken Nederlandschen' tekst hersteld en met de oudste La.
t i jnsóe verta l ing vergeleken, Brt issel  1929; d e r  s . ,  Trois textes Frekem-
pistes du premier et second livre de I'Imitation, Kon. Nederlandsche Akad.
voor \À'etenschappen, Afd. Letterk., Nieuwe Reeks, Deel XLIV en XLVI,
A tns te rdam 1939  und  1941 ;  F .  Kern ,  D ie  Nach fo lge  Chr i s t i  ode r  das  Buch
vom innersten Trost  von Gerr i t  Groote,  Ql ten i947.

4) Ms. nach Petrejus und Hartzheim in der Bibl. der Kólner Kartause.
Der Titel lautet auch: Scala sive tractatus de exerciti is spiritualibus. Von
der Abhandlung sind gegenwàrtig noch zwei Handschriften vorhanden:

a) Darmstadt ,  Landesbibl . ,  Ms.  819;
b) Brtissel, Kgl. Bib1., Ms. 2587,

veróffentlicht worden:
Kóln 1532, h ier in e in

b )  D i o n y s i u s  d e r  K a r t à u s e r ,  o p e r a  m i n o r a ,  K ó l n  1 5 5 g ,  h i e r i n
ein Teildruck des Traktats unter dem Titel ,,De via purgativa";

c)  T .  A.  L ieber ,  Tracta tus de imi ta t ione chr is t i ,  Gót t ingJn 1842,  nact r
der Handschrift a; frz. Ubersetzung paris lB44;

d) J. B. M a I o u , Recherches historiques et critiques sur le véritable
auteur du livre de l'imitation de Jésus christ, Brtissel lB4B, 2lLBAg,
3/1858, nach der ljandschrift b; ital. ubersetzung Rom lB54;

e) A. N o I t e, Zeitschr. frir gesamte katholische theologie vII, wien
1855, S.47ff. und 208ff., nach den Handschriften b und c;

0  K . 'H i r sche ,  P ro legomena  zu  e ine r  neuen  Ausgabe  de r  Im i t a t j o
christ i ,  3 Bde., Berl in lBT3-1894, Bd. r,  s.482ff. ,  naó den Hand-
schriften a-f.

Das werk gab unter seinem spàteren Titel speculum peccatorum um die
Mitte des 19. Jahrhunderts den ersten AnlaB zur Erfoischung und Veróf-
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5) Ms. nach Petrejus und Hartzheim in der BibI. der
Titelvarianten: Liber exhortationis - Liber exhortatorius.
ist an einen Ordensbruder namens Peter im Orden,shaus

f luentinae Religiosums), 4. Collatio pro eligendo priore6) und
5. Modus faciendi co,l lationes more Cartusianoz). zur dritten
Gruppe gehóren mehrere wissenschaftl iche lJntersuchungen, unter
lhnen ein Kommentar zu verschiedenen F'ragen auf dem Gebiet des
Kirchenrechts und vier Kompendien i iber einzelne Fàcher aus denr
I(reis der sieben fre,ien Schulwissenschaften: r. Commentariolurn
in Decretum Gratiani et l)ecretales Gregorii IX.8), ferner z. De

continentiis et distinctione scientjarume), 3. Contemplatio de me-

trica theoricalo), 4. Loquagium sive de rhetorica l iber I11) utrd

5. Cantuagium sive de musica liber Ir2). Zar vierten Gruppe end"

lich zàhlen ein Loblied auf die Jungfrau Maria, das Psalterium

Beatae lVIariae Virginisle), sowie eine Anzahl \ron Briefen ver-

schiedenen Inhalts, die Epistolaera).

g) Ms. nadr Petrejus und Hartzheim in der Bibl, der Kólner Kartause.
Vgl. Vermeer, S.27.

10) Ms. nach Hartzheim in der Brbl. der Kólner Kartause, wáhrend Pe'
trejus das Werk nidrt zitiert. Der Titel lautet gelegentlich auch: Contem-
plativa metrica. Handschrift:

Berl in, Staatsbibl. ,  ,Ms' lat.  quart.372.
Vgl. Vermeer, S.27.

1l) Ms. nach Petrejus und Hartzheim in der Bibl. der Kólner Kartause.
Handschriften:

a) Berlin, Staatsbibl., Ms. mus. theor. 1325i
b) Utrecht, Univ. Bibl., Ms. eccl. med. aevi 251.

Die Handschrift b enthàtt nur einen Auszug der Schrift unter dem Titel:
Excerptum quoddam ex libello, qui dicitur Loquagium, quem composuit
Magister Henricus de Calcar Ordinis Cartusiensis domus Coloniae de arte
rhetorica. Schulze bezieht sich in seinem Artikel bei Herzog-Hauck auf die
Handsdrrift b. Im Gegensatz zum Cantuagium finden sich im Loquagium
keinerlei Anhaltspunkte frir die Ermittlung der Entstehungszeit des Wer-
kes. Aus der Einleitung des Cantuagium geht jedoch hervor, daB das Lo'
quagium fri.iher als der Musiktraktat, d. h. also vor 1380 geschrieben sein
mu8.

12) Ms. nach Petrejus und Hartzheim in der Bibl. der Kólner Kartause.
Handsdrrift:

Berl in, Staatsbibl. ,  Ms.mus. theor. 1325.
Die Handschrift stammt aus der 2. Hàlfte des 15. Jahrhunderts, móglicher-
weise aus der Feder Peter Kaltysers oder Werner Rolevincks (vgl. Anmer-
kung 1). Auf Grund des im 2. Absdrnitt des 4. Kapitels befindlichen Hin-
weises ,, . . . ante annos circiter L, circa annum videlicet Domini
MCCCXXX. . ." látJt sidr die Entstehungszeit der Schrift mit 1380 genau
angeben.

13) Ms. nadr Petrejus und Hartzheim in der Bibl. der Kólner Kartause.
Der Titel lautet bisweilen audr: Rosarium Beatae Mariae. Virginis CL dic-
tiones continens. Handsdrriften:

I(ólner Kartause.
Die Abhandlung
zu Koblenz ge-

richtet. Handsdrriften:-
a)  Darmstadt ,  Landesbibl . ,  Ms.  B1g;
b) Darmstadt ,  Landesbibl . ,  Ms.  1086;
c)  Mainá,  Stadtbib l . ,  Ms.310.

Die Handschriften b und c sind veróffenil icht worden
3 0 6 f f .  b z w .  v o n  M .  S c h o e n g e n ,  L g z g .

von de Vooys, S.

6) Ms. nach Hartzheim in cler Bibl. der Kólner Kartause, wàhrend pe-
trejus das Werk ni.cht erwáhnt. Handsdrriften:

a) Mrinster, Univ. Bibl. ,  Abt. Bibl.  paul ina, Ms.760;
b) Darmstadt, Landesbibl. ,  Ms. B1g.

schulze bezieht sich in seinem Artikel bei Herzog-Hauck auf die Hand-
schrift a.

7) Ms. nach Petrejus in der Bibl. der Kólner Kartause, wáhrend Hartz-
heim die Schrift nicht auffiihrt. Der Titel lautet auch: Articula pro colla-
tione facienda. Handschrift:

Darmstadt, Landesbibl. ,  Ms. 819.
Vgl .  F .  Landmann,  Das Pred ig twesen in  West fa len in  der  le tz ten Zei t
des Mittelalters, Mrinster 1900, S.48 und l2Z,

B) Ms. von Petrejus und Hartzheim nicht erwàhnt. vgl. jedoch le cou-
teulx, Bd. vII ,  s.231 und vermeer, S, 27. Den Gegenstand der Abhandlung
bilden die beiden beriihmten euellensammlungen 

-zum 
mittelalterlichen Kir_

chenrecht ,  das von dem Kamalcru lensermónch Grat ianus (um 1140)  ver .
faBte Decretum, urspriingli,ch concordantia genannt, und die von papst
G.r e g o r I x. (1227-1241) erlassenen Decrèta. Die Bescháftigung Egers
mi't kirchenrechtlichen Problemen steht wahrscheinlich in uisaàtrlichem
Zusammenha.ng mit der Kirchen- und ordensspaltung von 1378 und mit
der Parteinahme Egers frir urban vI. gegen cfemens vII.
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a) Darmstadt, Landesbibl. ,  Ms. Zl0;
b) Darmstadt, Landesbibl. ,  Ms. Bl9;
c) TrÍer, Stadtbi,bl. ,  Ms.565.

Druckausgaben:

a) Hortulus devotionis, Kóln l i4l ,  fol .  T4;
b) Hortulus devotionis, Kóln 1576, pag 803;
c) Molin, Bd. I I ,  5.24i
d) Petrejus, S. 133;
e) J' G' R. A 

" 
g u o y, Een weinig bekend gedicht van Hendrilc van' Kalkar, Archief voor Nederlan"dsche Keffischiedeni,s, Jg. I, rg85,s. 350;

f) G' M. D r .v e s , Anarecta hymnica, Bd. xxxvl : psarteria rhyth.mica,  Le ipz ig  1901,  S.5;

vg l .  d i e  Legende  r i be r  d i eses  Ged i ch t  be i  J .  F .  M .  K ronenbu rg ,  Ma-rias Heerli,jkheid_ rrn Nederla'd, Amsterdam rg04-1g14, Bdl III, si. s07.Als rtihmliches Zeugnis der Marienlied.ri;t;;;-;"" der 2. Hàlfte des14' Jahrhunderts und als treffliches Beispiel fri; die sprachlÍch-musischeBegabung Egers móge das Gedicht an dieser stel le nochmals zum Ab-druck kommen:

AVE Virgo virginum, laus et lux justorum.
Ad te clamat jugiter turba populorlm.
Nos a malis e,ripe, quos in via morum
Detorguere satagit tractus vit iorum.

AVE torrens gratiae, torrens fonti,s vini,
Torrens, de quo profluunt ubertatis rivi;
Fae, ut Deum sit iam magis quam sit ivi ,
Qui per mundi scelera 

"u.rórrs 
circuivi.

AVE nostrum gaudium, nostra spes et vita:
Per guam sunt re,rnedia aegris impartita.
Generalem generis sortem non obl i ta,
Ad aeternae pabulum vitae nos invi,ta.

AVE fons clementiae veniaeque vena,
Per quam nobis redditur vi tae canti lena.
A peccato l ibera nos, ab ejus poena,
Ad aeternae patr iae perduc nos amoena.

AVE nostri generis parens et patrona,
Supra cunctos possidens grati,arum bona:
Tuis sanctis precibus meriïisque clona,
Ne mens nostra solito sit in malum prona.
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AVE Virgo, suscipe mentis in conclavi'
Verba, quibus veniam toties rogavi.
Et audito saepius ave tam suavi,
Fac me, quaeso, Domina, procul a vae gravi.

14) Mss. nadr Petrejus und Hartzheim in der Bibl. der Kólner Kartause'
Titelvarianten: Epistulae variae ad diversos - Epistulae de rebus diver-
sis. Handschriften:

a) Darmstadt, Landesbi,bl., Ms. 710;
b) Darmstadt, Landesbibl. ,  Ms'.  819;
c) Basel. Unilv. Bibl., Msi. A VI 6;
d) Basel, Univ. Bibl. ,  Ms. A VII20 (Fragment);
e) Mtinster, Univ. Bibl., Abt. Bibl. Paulina, Ms.760;
f) Mainz, Stadtbibl. ,  Ms.310;
g) Trie,r,  Stadtbibl. ,  Ms.713;
h) Trier, Stadtbibl. ,  Ms.7B4.

Druckausgaben:
a) Brief an Johannes von Bacharach, Ordensbruder in Stra8burg, um

1400, auszugsweise abgedruckt  bei  Ie Couteulx,  Bd.  VI I ,  S.563;
b) Brief an Johannes Dotzius, Ordensbruder in Mainz, 1407, auszugs-

weise abgedruckt  bei  Petre jus und le Couteulx,  Bd.  VI ,  S.54;
c) Handsdrrift f hrsg. von M. Schoengen, 1929;
d ) H a n d s d r r i f t  h  h r s g .  v o n  H .  J .  J .  S c h o l t e n s ,  1 9 2 8 .

Aus der Abfassungszeit der Briefe an Johannes von Bacharach, Johannes
Dotzius, Prior Gerlach und Prior Kessler geht hervor, da8 Eger noch in
den letzten Jahren seines Lebens mit der einst von ihm geleitetenr StrafJ-
burger Kartause und mit Cen fri iher von ihm visitierten Ordenshàusern
in Mainz, Koblenz und Trier in schrift l icher Verbindung stand. Der Brief
an Dotzius enthàlt in wenigen und einfachen Sátzen das Lebensschicksal
eines Mónchs, der hóóste Begabung mit gróBier Bescheidenheit verband
und dessen Persónlichkeit ma8geblichen EinfluB auf die kirchliche und
klósterliche Observanz seiner Zeit austibte.



2. Teil: Der Traktat
I .  KAPITEL: TEXTKRITIK.

Das Cantuagium, von dem nach den iibereinstimmenden Mittei-
lungen von de Vooys und Vermeer die Staatsbibliothek Berlin das
einzige bisher entdeckte Exemplar aufbervahrt, umfa8t insgesamr

40 Seiten zu je So-52 Zeilen und bes.itzt ungefàhr denselben Um-
fang wie das angeheftete und unter der gleichen Signatur gefi ihrte
Loquagium. Titelblatt und Explicit fehlen, so daB, wenn der Text
r-richt einen entsprechenden Hinweis enthalten wiirde, keine unrqit-
telbaren Anhaltspunkte fi ir die Feststellung der Enstehungszeitl)
des Traktats gegeben rváren.

Das Manuskript befindet sich in tadellos erhaltenem Zustarul,
nur hin und wieder weist das Pergament stark vergilbte Stellen
auf, durch die die Lesbarkeit des Textes bisweilen etwas erschu'ert
wird. Aus einer auf der letzten Seite angefËgten und wohl von einer
spáteren Hand stammenden fliichtigen Randbemerkung láBt 'sic.h

schlieBen, daB die Abhandlung ehemals mit mehreren anderen Wer-
ken Egers zusammengebunden gewesen ist und móglicherweise aus
d,iesem Grunde schon fri iher kein gesondertes Titelblatt besessen hat.

Die Handschriftz) zeigt peinliche Sauberkeit und Genauigkeit irr
der Ausfi ihrung der einzelnen Schriftzeichen und verrát groBe
Sorgfáltigkeit und Gewissenhaftigkeit des Schreibers. Vereinzelt
vorkommende Schreibfehler sind mit Geschick ausgelósctít oder
iiberschrieben, so daB ihre Spuren im Schriftbild kaum hervortre-
ten. Die Kapiteleinteilung des Traktats ist durch an den Rand ge-
setzte arabische Ziffern, die Abschnittgliederung durch unverzierte

Anmerkung 13 im Text.
die als Schriftprobe beigegebene 10. Seite des Traktats.
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1) Vgl.
2) vsl.

lnit ialen gekennzeichnet, die den fortlaufend geschriebenen Text in
zuweilen fast unmerklicher Weise unterbrechen. Der Verzicht auÍ
jeglichen Schmuck in der Ausstattung verleiht der Handschrift einen

Wesenszug, jn dem sich der auf Einfachheit und Schlichtheit ge.

richtete Lebenssti l der Kartàuser rviederzuspiegeln scheint.

Das Vorhandensein einer Anzahl von sachlichen und grammati-

schen Fehlern gibt AnlaB zu der Annahme, daB in dem Manuskript
das Werk eines mit dem Stoffgebiet nicht sonderlich vertrautetr
Kopisten vorliegt. Diese Vermutung wird erhártet durch die im

ersten Abschnitt des zweiten Kapitels begegnende wórtl iche Wie-
derholung eines ganzen Satzes3) sowie durch die Unsicherheit in

der Schreibung der griechischen Tonnamena). Die Frage, ob die
Handschrift einem der bereits erwáhnten Mitglieder der Kólner
Kartause, Peter Kaltyser oder Werner Rolevinck, zugeschriebett
werden darf, láBt sich aus Mangel an Vergleichsmóglichkeiten vor-
erst nicht mit Sicherheit beantworten. Doch liegt der Gedanke, in

dem Manuskript eine von einem dieser Mónche verfertigte Ab-
schrift zu sehen, ,insofern nahe, als angenommen werden kann, daÍi
der damalige Leiter cles Kólner Ordenshauses }fermannus Appel-
dorn Xantensis, unter dessen Priorat (r+SZ-t422) Kaltyser unri
Rolevinck ihre Haupttátigkeit als Kopisten entfaltet haben, an der
Erhaltung der Werke seines Vorgángers und Landsmannes Eger
persónlich interess,iert gewesen ist.

Neben den Fehlern der genannten Art waren es vor allem Fra-
gen der Interpunktion und der Orthographie, die bei der Vorberei-
tung der textkrit ischen Ausgabe des Traktats erhóhte Aufmerksam-

3)
4)

seln,

Vgl. Anmerkung 6 im Text.
Der Schreiber scheint der griechischen Spradre unkundig gewesen zu
denin er setzt
prolambonomenos statt proslambanomenos,
trizeugmenon statt trite diazeugmenon,
paranetezeugmenon statt paranete diazeugmenon,
netezeugmenon statt nete diazeugmenon usw.

Alle diese Fehler sind im Text ohne eigenen Hinweis berichtigt worden.
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keit verlangten. Zahlreíche Auslassungen in der Zeichensetzung
und vielfache Abrveichungen in der Rechtschreibung beeintráchtig-
ten die Ubersichtl ictrkeit des Tex.tes und bedurften einer gri indli
chen Revision urnsomehr, als sich der Verfasser in seiner Abhand-
lung des Redestils und damit e,iner stellenweise recht komplizierten
Ausdruckswei,se bedient.

Die Ergánzungen in der Zeichensetzung dienten dem Ziel, dic-
Textverstáncll ichkeit zu heben, ohne dabei die Sti leigentiimlichkei-
ten auBer Acht zu lassen. In einem Satzgefiige mufite einerseits
eine klare Abgrenzung der Satzglieder geschaffen werden, anderer-
seits die enge Verflechtung der Gedanken erhalten bleiben. Der
rhetorische Charakter des Textes wurde durch die Ergànzungen in
cler Interpunktion merklich hervorgehoben. Mehrfach erwies siclr
die Einfi igung eines Satzpràdikats als notwendig, \ 'or allem im
siebenten Abschnitt des fiinften Kapitels.

Die Anderungen in der Rechtschreibung hatten den Zweck, IJn-
ebenheiten in der Lesart auszugleichen. Aus Griinden der Einheit-
lichkeit empfahl sich die Zugrundelegung der klassisch-lateinischen
anstelle der mittellateinischen Schreibweise. Korrekturen in die-
sem Sinne erfolgten bei den Vokalen e (: ,e) und y (: i) sowie
bei dem Konsonanten e (: ch)u), ferner bei gewissen griechischer:

5) In der Handschrift steht
edificatio statt aedificatio,
celum statt caelum,
letitia statt laetitia,
seculum statt saeculum,
tedium statt taedium,
estimare statt aestimare,
coherere statt cohaerere,
querere statt quaerere,
tedere statt taedere,
sepe statt saepe,

equalis statt aequalis,
eternus statt aeternus,
demoniacus statt daemonicus,
letus statt laetus,
tediosus statt taediosus,
Egyptus statt Aegyptus,
Grecus statt Graecus,
Judeus statt Judaeus,
pre- statt prae-,
preter- statt  praeter-;

cythara statt cithara,
dyecesis statt dioecesis,
dyesis statt diesis,
dytonus statt ditonus,
hystoria statt historia,

dagegen,:

l idius statt lydius,
frigius statt phrygius,
sillaba statt syllaba,
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und lateinischen Wórtern6). Durch die Àndefungen in der Ortho-

graphie wurde der Text des Traktats in der Schrift vorgelegt, wie

sie der Gewohnheit des heutigen Lesers am meisten entspricht.

z. KAPITEL: DIE QUELLEN DES CANTUAGIUIVf.

Im Vergleich zu den bisweilen sehr ausfi ihrl ichen und umfang-

reichen Traktaten zeirtgenóssischer Theoretiker i iber die Musica

plana stellt das Cantuagium ein kurzgefaBteS Kompendium dieser

Disziplin dar, ein zLTm Schulgebrauch wie zum Selbstunterricht

geeignetes Repetitorium fi ir Musiker und musikbeflissene Theolo'

gen. Es ist ein Exzerpt aus clen Musikvorlesungen, die Eger vor

einer Reihe von Jahren an der Sorbonne in Paris als Student gehórt

und vermutlich auch als Dozent gehalten hat, eine Kompilation.

die in knappster Form eine Ubersicht iïber clen fi ir die l iturgische

Gesangspraxis erforderlichen Wissensstoff bietet. Als Gewáhrs-

mànner werden er,ste Autoritáten wie Awgat,Stinu,s, Boetius, Hiero-

ny?nus de Moraaia und lohannes de Mwris genannt, doch sind die

Quellenhinweise in den meisten F'állen recht unbestimmt, utrd es

láBt sich angesichts der zahlreichen Anklánge an Werke aus dent

gesamten mittelalterl ichen Musikschrifttum clie Frage, welche Vor-

lagen benutzt worden sind, nicht leicht beantworten. Nach Anlage

und Inhalt erweckt das Cantuagium den Eindruck, als habe es der

peryodus statt periodus,
ymmo statt immo,
dya- statt dia-;

caracter statt character,
corda statt chorda,
incoatio statt inchoatio,
monocordum statt monodtordum,
scolasticus statt scholasticus.

6) In der Handsdrrift ist gesórieben

Boecius statt Boetius,
Pittagoras statt Pythagoras,
columpna statt columna,
sollempnis statt sollemnis,

pol is i l labus stat t  polysyl labus;

dagegen:

nichi l  s tat t  n ih i l ;

arismetica statt arithmeti,ca,
armonia statt harmonia,
rethor ica stat t  rhetor ica,
theleusis statt teleusis.



Verfasser in seiner klósterl ichen Abgeschiedenheit groBenteils aus
dem Gedáchtnis niedergeschrieben und bei der Abfassung keine der
Schriften der erwáhnten Theoretik et zvt Hand gehabt.

Die Abhandlung gliedert sich in sechs Kapitel, von denen die
ersten vier die Lehre von den rnusikalischen Elementen, das fi infte
und sechste die Lehre vom gregorianischen choral enthalten. Im
Mittelpunkt der trntersuchung steht die Lehre von den Kircrren-
tónen, deren Darstellung Eger mehr als die Hálfte des Gesamt_
umfangs des Traktats rvidmet. Es ist ein Ber,veis fi ir die praktisch-
methodische Zweckbestimmung der Schrift, wenn der verfasser.
jed'er theoretisch-spekulativen weitschweifigkeit aus dem wege
geht, wie sie sich oftmals aus den allgemein tiblichen Erórterungen
iiber die Definit ion und Klassifikation der Musik ergibt. Bei der
Besprechung der Intervallproportionen und Ligaturregeln werden
nur die einfachsten Zahlenverháltnisse bzvr. clie wichtigsten Vor,
schriften mitgeteilt, so daB auch hier die z,iersetzung. des werkes
mit aller Deutlichkeit zum Ausdruck kommt.

Im ersten Kapitel berrandelt der verfasser nach einer kurzen
Bemerkung iiber die Verwandtschaft der Musik mit der Arithmetil<
einleitende und grundlegende Fragen, námlich ursprungr) urrtl
wirkungz) der Tonkunst. Mit der Anschauung von Tubal bzrv.

l) zu den Ausfiihrungen Egers tiber den ursprung cler Tonkunst vgr.I s i d o r  v o n  S e v i l l a ,  D e  m u s i c a ,  c a p .  2 ,  i e r b e r t ,  s c r i p t o r e s - - G S I ,
2 0 ( l ) ,  A u r e l i a n u s  R e o m e n s i s ,  M u i i c a  d i s c i p r i n a ,  c d p .  2 ,  G S I , 3 r ;J o h a n n e s  A f  f  l i g h e m e n s i s ,  D e  m u s i c a ,  

" ó . s ,  
G , S I I ,  2 3 3 ;  A r i _s t o t e l e s  q u i d a m ,  T r a c t a t u s  d e  m u s i c a ,  c o u s s e m a k e r ,  S c r i p i o r e s :

c g l ,  2 5 3 t  J  o h a ( n e s  A e g i d i , u s  d e  z a m o r a ,  A r s  m u s i c a ,  c a p .  l ,G S I I , 3 7 1 ;  H i e r o n y m u s  d e  M o r a v i a ,  T r a c t a t u s  d e  m u s i c a ,  c a p . 3 ; ,C S I , 6 ;  M a r c h e t u s  v o n  p a d u a ,  L u c i d a r i u m ,  l i b . I ,  c a p .  1 ,  G , S I I I , 6 5 ;
J o h a n n e s  d e  M u r i s ,  S u m m a  m u s i c a e ,  c a p .  t ,  G S I i ï ,  r b s  t i l ;  S i m o nTuns tede ,  eua tuo r  p r i nc i pa l i a  mus i cae ,  t i u " i . l t ,  cap .2 ,  CS , IV ,  206 ,f e r n e r :  J o h a n n e s  G a l l i c u s ,  R i t u s  c a n e n d i ,  l i b . I ,  c a p .  1 ,  C S I V ,2 9 9 ( ! ) ;  A d a m  v o n  F u l d a ,  M u s i c a ,  l i b . I ,  c a p . 7 ,  C S I f t ,  S a d .

2) Zu den Darlegungen des verfassers riber die wirkung der Musik
v g l .  I s i d o r  v o n  s e v i l l a - ,  o p . c i , t . ,  c a p . 3 ,  G S T , 2 0 i  A r i b o  s c h ó t a . t i c u s ,
Musica, GS II, 225; Johannes Afflighemensis, op. cit., cap. 17, GS II, 2sz(rli
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Pythagoras als den Erfindern und Begriindern der Tonkunst unrl
rnit der Auffassung vom EinfluB der Musik auf die Seele des LIen-
schen steht Eger fest auf dem Boden der i iberlieferten Lehrmeinung.

Im zweiten Kapitel erláutert Eger das Monochord8) undl die
Tonskalaa) der Antike, ferner das Tetrachordsystem und die Inter-
vallproportionen der Oktave (: z : r), der Quinte (: j : z), der

Quar te  ( :  4 :3 )  und des  Ganztons  ( :  g  i  B) .  M i t  der  s te reo typen
Wendung , , in monchordo pone. .  . "  bzw. , , in monochordo div ide.  .  . "
folgt der Verfasser gleichfalls der herkómmlichen Darstellungsweise.

Das dritte Kapitel enthált die Lehre von der Quantitát der In-
tervalles) (combinationes seu consonantiae). Eger unterscheidet bei

Aristote les quidam, op.  c i t . ,  CS I ,  253;  Johannes Aegidius de Zamord,  op.
c i t . ,  c a p . 2 ,  G S I I , 3 7 3 ( ! ) ;  H i e r o n y m u s  d e  M o r a v i a ,  o p . c i t . ,  c a p . B ,  C S I ,  1 6 ;
Johannes  de  Mur i s ,  op .c i t . ,  cap .2 ,  Gq I I I ,  195 ;  S imon  Tuns tede ,  op .c i t . ,
t ract .  I ,  cap.  19,  CS IV,  206(!) .

3 )  V g l .  B o e t i u s ,  D e  m u s i c a  i n s t i t u t i o n e ,  l i b .  I V ,  c e . p . 4 ,  M i g n e ,  P a -
t r o l o g i a  l a t i n a  L X I I I ,  1 1 6 7 f f . ;  O d o  v o n  C I u n y ,  D i a l o g u s  d e  m u s i c a ,
c a p . 2 ,  G S I , 2 5 3 ( ! ) ;  G u i d o  v o n  A r e z z o ,  M i c r o l o g u s  d e  m u s i c a ,  c a p . 3 ,
G S I I ,  4 ;  A r i b o  s c h o l a s t i c u s ,  o p . c i t . ,  G t S  I I , 2 2 1 ;  W i i t t r e l m  v o n  H i r -
s a u ,  M u s i c a ,  c a p . 4 0 ,  G S I I ,  l 7 9 t ï . i  A n o n y m u s  1  G S  I ,  M u s i c a ,  c a p . 2 ,
GSI,  331i  Zwei  Traktate anonymer Autoren:  Mensura rnonochordi  Boet i i ,
GSI ,  344( ! ) ;  Mensura  monochord i  Gu idon is ,  GSI ,347( l ) ;  Johannes  A f f l i ghe -
m e n s i s ,  o p , . c i t , ,  c a p . 6 ,  G i S r I I ,  2 3 6 i  T h e o g e r u s  v o n  M e t z ,  M u s i c a ,
G S I I ,  1 8 4 ;  H i e r o n y m u s  d e  M o r a v i a ,  o p . c i t . ,  c a p .  1 9 ,  C S I , 7 4 i  E n g e l b e r t
v o n  A d m o n t ,  D e  m u s i c a ,  l i b  I I I ,  c a p .  1 2 ,  G S I I , 3 3 7 ;  W a l t e r  O d i n g -
t  o n ,  De speculat ione musicae,  pars I I I ,  cap.  4,  CS I ,  205;  Simon Tunstede,
o p . c i t . ,  t r a c t . I I ,  c a p . 7 ,  C S I V , 2 0 B ( ! ) i  f e r n e r :  A n o n y m u s  1 C S  I I : M o -
nachus Cartusiensis,  Tractatus de musica plana,  pars IV,  CS I I ,  462t  ! )  i
P : r o s d o c i m u s  d e  B e l d i e m a n d ; i s ,  L i b e l l u m  m o n o c h o r d i ,  c a p . 3 ,
C,S I I I ,  249;  Johannes Gal l icus,  op.  c i , t . ,  l ib i .  I I ,  cap.  7,  CS IV,  318f f .

 )  V g I .  R e g i n o  v o n  P r r i m ,  D e  h a r m o n i c a  i n s t i t u t i o n e ,  c a p .  1 3 ,  G S I ,
2 4 O i  F { u c b a l d  v o n  S t .  A m a n d ,  D e  h a r m o n i c a  i n s t i t u t i o n e , ,  G S I ,  1 1 . 5
u n d  1 1 8 ;  B e , r n e l i n u s ,  C i , t a  e t  v e r a  d i v i s i o  m o n o c h o r d i ,  G S I , 3 2 6 ;  A n o -
n y m u s  I  G S I ,  o p . c i t . ,  c a p . 4 ,  G S I , 3 3 3 ;  A n o n y m u s  2  G S  I ,  T r a c t a t u s
de musica,  GS I ,  339;  Johannes Af f l ighemensis,  op.  c i t . ,  cap.  13,  GS I I ,  246;
Marchetus von Padud, op.cit., l ib. XV, GS III, 120; Engelbert von Admont,
op.  c l t . ,  l ib .  I ,  cap.  11,  GS,I I ,  293;  Walter  Odington,  op.  c i , t . ,  pars I I I ,  cap.
2, CS|'I, 2041 fe,rner: Johannes Gallicus, op. cit., l ibi. I, cap. 6, CS IV, 305.

5)  Vgl .  Ar istote les quidam, op.  c i t . ,  CS I ,  257f f . ( ! ) ;  Hieronymus de Mora-
via, op. cit., cap. 14, CS I, 27(lh Marchetus von Padua, op. cit., l ib. III, cap.



Einbeziehung des Einklangs, der, obrn'ohl dem Wesen nach kein
Intervall, von den Theoretikern stets mitgezáhlt v/ird, im Raum der
C)ktave insgesamt r3 verschiedene ,,species": Einklang, kleine uncl
groBe Sekunde, kleine und grol3 e Terz, Quarte, Tritonus, Quinte,
kleine und gro8e Sexte, kleine und gro8e Septime, Oktave.

Da,s v,ierte Kapitel umfaíJt die Lehre von der Qualitát der Inter-
valle0) (concordantiae et discordantiae). Der Verfasser unterteilt
die Intervalle in vollkommene (Einklang, Oktave), unvoll lcommene
(kleine und groÍ}e Terz) und mittlere Konkordanzen (Quarte,

Quinte) bzw. in vollkommene (kleine Sekunde, Tritonus, kleine
Sexte, gro8e Septime) und unvollkommene Diskordanzen (groBc
Sekunde, gro8e Sexte, kleine Septime).

Nach einem kurzen Exkurs i iber Probleme der Notation kommt
Eger im fi inften Kapitel zum eigentlichen Thema seiner Abhanrl-
lung, zur Darstellung der Kirchentóne7). Unter bestándiger lferan-

1 - - 6 ,  G S I I I , 7 6 f f . ;  A n o n y m u s  1  C S  I ,  T r a c t a t u s  d e  c o n s o n a n t i i s  m u s i -
c a l i b u s ,  C S I , 2 9 6  ( v g l .  a u c h  N o t e n b e . i s p i e l ! ) ;  J o h a n n e s  d e  G a r l a n -
dia d.  J. ,  Int roduct io musicae,  CSI,  163f f . ( ! ) ;  Johannes de Mur is,  op.  c i t , ,
cap,. 10, G,S III, 210; Simon Tunsted€, op. cit., tract. III, cap. lz-Lg, CS IV,
226 f f . ( ! ) ;  f e rne r :  Anonymus  11  CS I I I ,  T rac ta tus  de  mus ica  p lana  e t
mensurabili, CS l[l, 425 (vgl. auch Notenbeispiel!); Johannes Gallicus, op.
qit., lÍb. I, cap. 3, CS IV, 301. Der Terminus ,,consonantia" bedeute.t hier
jedes Intervall ohne Riicksicht auf seine konsonierende oder dissoniereqde
Klangeigenschaft, eine Bezeichnungsweise, wie, sie gelegentlich auch bei
anderen Theoretikern begegnet. Demgegentiber werden konsouante oder
dissonante Intervalle durch die Termini ,,concordantia" oder ,,discordan-
tia" zum Ausdruck gebracht.

6) Vgl. Aristoteles quidam, op. cit., CS I, 260ff.; Hieronymus de Mora-
via, op. cit., cap. 15, CS I, 29ff.; Marchetus von Padud, op. cit., l ib. V, cap.
6,  GS I I I ,  81;  Simon Tunstede' ,  op.  c i t . ,  t ract .  IV,  cap.  12,  CSIV, 278.

7)  Vgl .  Odo von Cluny,  op.c i t . ,  cap.  10-18,  GSI,258f f . ;  Anonymus I

GSI,  op.c i t . ,  cap' .8,  GSi,  335f f . ;  Johannes Af f l ighemensis,  op.  c i t . ,  cap.

10-12, GS II, 240tf.i Theogerus von Metz, op. cit., GS II, l92tf.. i Aristoteies
qu idam,  op .c i t . ,  CSI ,  261( ! ) ;  Johannes  Aeg id ius  de  Zamota ,  op .c i t . ,  cap .

13,  GSII ,  385;  Hieronymus de Moravia,  op,c i t . ,  cap.  20-23,  QSiI ,  74f f . ;

Mardretus von Padua, op.  c i t . ,  l ib .XI ,  cap.4,  qSII I ,  103f f . ;  Johannes de

Garlandia d.  J. ,  op.  c i t . ,  CSI,  l67f f . ;  Engelbert  von Admont,  op.  c i t ' ,  l ib .

IV, cap. B, GS II, 343ff.; Walter Odington, op. cit., pars V, cap. 9-16, CS l,
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ziehung von Beispielen aus der Liturgie verbreitet er sich ausfi ihr-

l ich i iber Einzelheiten wie Einteilung (significatio), Eigenschaft

(proprietas), Finalis, Principium, NÍedium, Ambitus, Versetzung

(transgressus), Ausschmiickung (ornatus), Tenor, Differenzen usw.

Bemerkenswert isrt vor allem die Tonartencharakterisierung, die

auf reiche Erfahrungen des Verfassers auf dem Gebiet der Choral'

theorie und Choralpraxi's seiner Zeit schlieBen láBt.

Den BeschluB des Werkes bildet eine allgemeine Anweisung zur

Komposition gregorianischer Gesánge8). Anpassung der Melodie

an den Textinhalt, Anlehnung an bewáhrte Vorb,ilder und Nach-

priifung durch eigenes Singen, das sind die Hauptforderungen, die

an den Komponisten neuer Choralweisen gestellt werden. Auch,

und gerade im letzten Kapitel erweist sich das Cantuagium als

Schulwerk und Handbuch, gedacht und verfaBt aus der Praxis

fiir die Praxi's.

21$ff.; Johannes de Muris, op.cit., cap. 14-19, GS IlI,2I7 ff; Simon Tun-

s tede ,  op . c i t . ,  t r ac t . I I I ,  cap .  19 f f . ,  CS  lV ,229 f f . ;  f e rne r :  JacobusTw in -

g e r  v o n  K ó n i g s h o f  e n ,  T o n a r i u s ,  e d .  F . X .  M a t h i a s ,  G r a z  1 9 0 3 '  9 2 f i ' i

Ó o b e l i n u s  P e r s o n a  v o n  P a d e r b o r n ,  T r a c t a t u s  m u s i c a e '  s c i e n -

tiae, ed. H. Miiller im KirÓenmus. Jahrb,xx, 1907, lBTi Anonymus 11

9,S III, op. cit,, qS III, 430.
a) vgl.  Johannes Aff l ighemensi.s, op. ci t , ,  cap. 18, GSII,253; Hieronymus

de Moravia, op. ci t . ,  cap.25, CS I,  89ff, ;  Johannes de Muris, op. ci t . ,  cap'

22, G$IIÍ, 23i; Simon Tunstede, op. cit., tract. III, cap' 38, 40 und 43'

cs Iv, 247tr.i ferner: Anonymus I CS II, op. cili., pals vII, CS II' 477tt.i

Johannes Gallicus, op. cit., lib.II, cap. 5, CS IV, 382'



p . L

Dilect i  in Chr isto,  s icut  a l ias pro al iqual i  introduct ione ad rhe-

tor icam, ut  c lar ius et  c i t ius sacram intel l igeret is paginam, quendatn

vobis compilavi l ibellurn nomine Loquagium, ita et nunc, ut adver-

tentius cantetis, pro musica maxime ecclesiastica, quam pauci cu-

rant inventis tantum utentes, aliqualiter intell igenda alium propincr

tractatulum nomine Cantuagium. In quo prirno modicum de musica

pono in communi, secundo clivisionem doceo monochordi cum litte-

r is suis,  syl labis cantual ibus,  sonis et  eorum nominibus, ter t io dc

combinationibus sonoruln, quibus omnis contexitur cantus, quarto

de ipsarum concordant i is  et  d iscordant i is  curn character ibus nota-

rl lm seu signis, quinto de tonorum naturis seu significationibus, f ini-

bus,  pr incipi is et  medi is ambit ibusque et  t ransgressionibus, orna-

t ibus et iarn et  tenor ibus atque indic i is ,  sexto et  u l t imo de modo cot i t -

ponendi cantus ecclesiasticos seu simplices alios, prout haec omnia
pro t i tu l is  pr i rnae dict iones in s ingul is pandunt capi tu l is .

Capitulurn primum.

Musica septem art ium l iberal ium de quadruvio sci l icet  est  un: l

arithmeticae, quia de numero tractat sonoro, principaliter supptt-

s.ita, quam ob hoc nequaquam ignorare decet artistam. Est autem

ipsa musica ars sonorum seu vocum regulabil ium differentias cer-

t is  proport ionibus di judicans et  d ic i ter  a musa, instrbmento ol im

magis usi tato.  l lanc ante di luvium invenisse credi tur  T u b a I  vet

J o b a I secundum aliquos, a quo etiam ,,jubilare" dictum est, qui-

dam de st i rpe C a y n,  de quo scr ib i tur  Genesis ( in capi tu lo)r)

1) Eingeklammerter  Text  bedeutet  Ergánzung des Herausgebers.

quartoz), quod fuit pater canentium in cithara et organo. Delecta-
t u s  e n i m  i n  s o n i s  m a l l e o r u m  f r a t r i s  s u i  T u b a l c a y n ,  q u i  i b i -
dem /p. zl dicitur fuisse malleator et faber in cuncta opera aeris
et ferri, ex proportionibus ponderum ipsorum, ut dicitur in histo-
ria scholastica, musicas advertit consonantias. Quas, ne aqua peri-
rent aut igne, quibus A d a m praedixisse audiverat Deum muu.
dum judicaturum, prout in aqua diluvii jam factum est et in igne
fiet circa diem novissimum, in duabus scrjpsit columnis, scil icet un:r
marmorea e t  a l te ra  la te r icea .  Graec i  sc r ibunt  Py thagoram
philosophum musicam ex malleorum ponderibus, quia subtil is erat
geornetria et arithmetica, in paucis tantum clavibus invenisse, mul-
t ip l i ca tam de inde per  a l ios  e t  demum per  Boet ium ac  doc tores
ecclesiasticos l itteris graecis imbutos et latinis publicatam. Est
autem modulatio musica mirae in co,mmovendis animis potentiae,
ita, ut sua dulcedine tristos animos saepe relevet et anxios, mansue-
ret rigidos, dulceret amaros, luxuriosos quandoque revocet a l ibi-
dine, freneticos a rabie, daemoniacos a furore, iracundos mitiget,
proeliato,res animet, passiones temperet et mentem subtiliter quie-
tet. Immo expertum est pueros jpsam audientes in cunabulis se
movisse, vetulas gestivisse et bestias quasi tripudiasse. Quapropter
rationabil iter pro devotione excitanda populi ea usi sunt sancti,
I g n a t i u s ( A n t i o c h e n s i s ) scil icet, G r e g o r i u s et A m -

l-i r o s i u s et plures ali i  cantum sub ipsa per spiritum sanctum
ordinantes ecclesiasticum. Incitamur etiam in veteri testamento mul-
tipliciter et novo ad laudes Deo instrumentis decantandas musiqis.
Unde D a v i d in ultimo psalmo novem tangens geneÍa instrumen-
torum novem angelorum choris proportionalium ite dicit: ,,Laudare
eum in tympano et choro, laudate eum in chordis et organo, laudate
eum in cymbalis jubilationis et laudate eum in sono tubae, laudate
eum in psalterjo et cithara, lp.3/ tandem valedicendo omnis spiri-
tus laudet Dominum!"8) Placeat igitur cantibus insistere ecclesia-

Vgl. Genesis 4, 21.
Vgl. Psalm 150, 3-6.

3. Teil: Der 
-fext

Cantuagium
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sticis, organis et uti ali is , instrumentis non ad lasciviam ut quidam
discoli, sed ad laudem Dei, salutem propriam et aedificationem
proximi.

" Capitulum secundum.

Monochordum unius chordae instrumentum est musicum om'
nium aliorum instrumentorum fundamentum, per quod, quia ex
proportionibus partium sonantium certissime div,iditur, verissime
cantus examinatur. Hoc olim communiter scholares utebantur, prae-

cipue canonici et monachi, quia, ex quo, si recte dividitur, sonat

infallaciter, pueri dissoni se illi conformando in cantu cito fiunt
consoni. Accipe igitur regulam ligneam ad modum lineae scriptorum
ad minus quinque pedum, super quam trahas de incausto vel rubrica
lineam rectam in longum ponens in capite ejus versus sinistrurrr
pro gamma-ut tale signum f vel G-grossum. A quo divide eam to-
tam ,in novem partes aequales aela) cum filo superposito et in novern
partes plicato vel cum circino vel aliter quovis modo. Signatis igi-

tur partibus evenientibus per puncta vel l ineas incausti vel rubr,icae
in latum trahas, ponas supra intersectionem in termino primae par-
tis post gamma-ut versus dextrum A pro A-re, in secundo nihil, in
tertio D pro D-solre, in quarto nihil, in quinto a pro a-lamire, in
sexto d pro d-lasolre, in septimo aa pro aa-lamire. Rursus dividas
eam ab A-re in novem partes aequales et ponas in termino primae
partis B pro B-mi, in secundo nihil, in tertio E pro E-lami, in
quarto nihil, in quinto b pro b-fami-duro, in sexto e pro e-lami, in
septimo bb pro bb-fami-duro, in reliquis nihil. Item divide lp.+l
eam totam a gamma-ut in quatuor partes aequales ponens in termirro
primae partis C pro C-faut, in secundo G pro G-solreut, in tertjo g
pro g-solreut, in quarto nihil. Similiter, si a C-faut diviseris in
quatuor aequales, prima terminabit in F pro F-faut, secunda ,in c
pro c-solfaut, tertia in cc pro cc-solfa, quarta finit. Sicque, si ab

4) Text in ,,kursiv' gesetzt
In der Handsdrrift steht ,€t"

bedeutet Verbesserung des Herausgebers.
s ta t t , , ve l " .

F-faut diviseris in quatuor aequales, terminus primae partis ter-
minabit in b-mo,lle, secunda in f pro f-faut, reliquae vacant. Ab
f-faut quoque quatuor aequalibus partiLis prima finiet in b-rotun-
dum seu -molle supremum, reliquae vacant. Dividas etiam a d-la-
solres) in quatuor, et prima terminabit in g pro g-so,lreut, quod
signatum est, secunda in dd pro dd-lasol, reliquae vacant.6) Eina-
liter autem dividas ab E-lami inferiori in quatuor aequales, et ter-
minus tertiae partis dabit ee pro ee-la, reliquae vacant, et est coÍn-
pletum. Si autem plures velles habere claves vel litteras, fac, s.icut
jam fecisti. Pro ee-la quaerendo per duas octavas versus sinistrunr
retrograde secundam scil icet et non primam litteram prius signatam
vel inventam il l i  similem, quam habere vis, et ab i l la residuum to-
tum in quatuor aequales dividas, et term,inus tertiae partis dabir
l i tteram, quam quaeris, verbi gratia. Si velles habere ff post ee-la,

divide ab F-faut inferiori in quatuor, et terminus tertiae partis da-
bit ipsum. Et sic, si bene videris, ab inferioribus l itteris, scil icet
gamma-ut et F-faut, pr,imo inventis levissime invenirentur reliquae
dividendo ab'ipsis per quatuor, quia terminus primae partis offer-
ret semper quartam ab il la et secundae post i l lam quintam similem
primae litterae et terminus tertiae partis octavam a quinta ista in

simili l i ttera etiam, lp.Sl sicut patet in tertia divisione superius
facta a gamma-ut, et s,imiliter fi,eret de reliquis sequentibus. Litteras
igitur invenis in monochordo viginti duas dissimiliter scribendas,
quae syllabas cantuales, quae tantum sex sunt, innuunt, scil icet ut,
re, mi, fa, so,l, la. Et habentur in primo versu hymni ,,LJt queant
lax,is resonare fibris mira gestorum famuli tuorum, solve polluti
labii reatum, sancte Johannes!" Harum litterarum primae octo scri-
bantur per l i tteras capitales, sequentes septem cum b-molli primo
per minores, residuae quinque cum b-molli supremo per mi-

5) Statt nD-solre".
6) An dieser Stelle erfolgt in der Handschrift die

holung des unmittelbar vorhergehenden Satzes ,,Ab
reliquae vaeantu.

wórtliche Wieder-
f-faut quoque .
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nimas.T) Quarum omnium primae quatuor drcuntur graves, sequen-
tes quatuor finales, tertiae quatuor dicuntur acutae, tres sequentes
dicuntur superacutae, residuae excellentes. Antiquissimi musici
olim non nisi quindecim habebant l i tteras replicando partem alpha-
beti et incipiendo scil icet ab A-re usque ad a-lamire, deinde usque
ad aa-lamjre. Quibus moderniores praeposuerunt gamma-ut, tum,
quia aliqui cantus ipso indigebant, cum, quia decuit musicam inci_
pere a prima syllaba cantuali immutabil iter, qualis est ut in gam-
tna-ut, ut certum terminum haberet. Addiderunt etiam b-mollia vel-rotunda duo propter ipsorum dulcedinem in cantibus humilibus et
supplicatori is. Reliquas autem supradictas addiderunt, ne discantus
quandoque multum ascendentes in notis deficerent, postremum au-
tem ee-la, quod debet poni in manu puerorum exterius post unguem
majoris digit i, ut etiam musica certum finem haberet in ult ima svr-
Iaba cantual,i immutabil iter, qualis est la in ee_la.

Nomina autem praedictarum clavium apud Graecos fuerunt mira_
bilia contra dolorem dentium vetuli forte valentia in musica B o e -
t i i  e t  a l i i s  p o s i t a  a c  i n  m u s i c a  / p . 6 /  J o h a n n i s  ( d e  M u r i s )
interpretata. Quae pro solacio scribo pueris, ne stupeant, cum ipse
jnvenirent ali is in l ibris. A-re enim vocabant proslambanomenos,
B-mi hypate hypaton, c-faut parhypate hypaton, D-solre lichanos
hypaton, E hypate meson, F parhypate mesotr, G richanos meson, a
mese' b paramese, c trite diazeugmenon, d paranete diazeugmenon, e
nete diazeugmenon, f trite hyperbolaion, g paranete hyperbolaion, aa
nete hyperbolaion. Regulae autem ligneae seu lineae sic per litteras
recte divisae, si chordam sonoram superposueris elevando eam modi_
cum a principio, scil icet in gamma-ut, et in fine, sicut f it in guitternis,
rebebis et viell is,notas omnes certissime sonabit percussa,et apertius.
si ipsas concavo (corpori) superposueris, et hoc propter proportiones

7) Die vom Verfasser vorgesdrriebene Kennzeichnung der letzten frilí
Tóne der Skala durch kleinste Budrstaben hat mehrfaó zu Verwectrslun-
gen beztiglidr der Tonhóhe gefiihrt und ist deshalb vom Herausgeber durch
die guidonische Schreibweise (Doppelbuchstaben aa-ee) ersetzt worden.
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numerorum, quibus divisa est, certissimas. Est enim ita in natura

rerum, quod, qualis est proportio corporum sonantium uniformiurn.

talis est proportio econverso in acutie sonorum. IJude, si dividatur

chorda in duas partes aequales, quaelibet pars per se pulsata sona-

bit diapason in duplo acutiorem sono totius, hoc est octavam, quae

pendet in proportione dupla, scil icet duorum ad unum. Si dividi-

tur in tres aequales, duae simul sumptae sonabunt ad sonum totius

diapente, hoc est quintam, sub proportione sesquialtera, scil icet trium

ad duo. Si in quatuor dividitur, tres simul sumptae sonabunt ad

sonum totius diatesseron, id est quartam, sub proportione sesqui-

tertia, videlicet quatuor ad tria. Si autem diviseris chordam in no-

vem partes aequales, octo simul pulsatae sonabunt ad sonum to'titts

tonum unum sub proportione sesquioctava, scil icet novem ad octo'

lp.Zl Et haec ob hoc, quod, qualis est proportio sonantium rtnifor-

mium, talis econverso est sonorum, quod verissime experieris, si

divisionem monochordi recte perpenderis. Est autem et hoc mono-

chordum omnium instrumentorum musicorum fundamentum. Cla-

ves enim seu notas, quas ipsum habet in se conjunctim, alia instru

menta habent divisim, ut patet in psalteri is et citharis organisque

et ali is ludis simil ibus, in quibus, si chorda vel clavis una sonat ut,

alia divisa ab i l la sonat re, tertia mi, quarta fa et sic ultra. In guit-

ternis vero et viell is et rebebis et simil. ibus, si superior chorda ma-

ximum ascensum digitorum praesentat quinque notas vel sex, altera

totidem sonat, et sic usque ad infimam et semper divisim, quod

tantum monochordum facit conjunctim. Quapropter etiam mo'no-

chordum fideliter examinat omnem cantum.

Capitulum tertium.

Combinationes seu consonantiae sonorum, quibus, sicut quasi ex

l i t ter is,  syl labis et  d ict ionibus componitur orat io,  omnis st tb

sex syllabis cantualibus supratactis contexitur cantus, t:rede-

cim fiunt modis, quos per ordinem prosequimur. lJnisonus est con-

sonantia unius soni in eodem spatio vel l inea bis vel pluries ab utro



vel pluribus sonantibus repercussi sicut sol, sol, la, la. Se,mitonium
est, quando per unam notam modicum ab unisono tali declinatur;
et fit communiter a f.a in mi vel econverso. Pro quo notandum,
quod tonus est, quando duae voces sibi immediatae sub proportione
sesquiocta\ta a, linea in spatium continuantur vel econverso; et fit
communiter seu usualiter in omnibus syllabis cantualibus praeter-
qua,m inter mi et fa et eco'nverso, quatuor scilicet modis, de ut in
re, de re in mi, de fa in sol, de so'l in la lp.8/ et econverso. Nec
potest tonus talis perfectus in duo aequalia dividi propter naturam
proportionis sesquioctavae in partes aequales non divisibil is, ut
p robat  Boet ius  in  mus ica  sua,  sed bene d iv id i tu r  in  duo inae-
qualia, quae dicuntur semitonia non a semis dimidio, sed a semus,
sema, semum, quod est imperfectum. Quorum unum est minus, et
dicitur a Graecis diesis, et alterum majus, et dicitur apotome, quod
est incisio, quia modicum differt a tono. Consistit autem semito-
nium minus secundum Boet ium in proport ione sesqrr isept ima
decima, sc,i l icet decem et octo ad decem et septem, majus vero in ses-
quisexta decima, scil icet decem et septem ad sedecim. Dicitur autenr
tonus talis perfectus, qui causatur ex duobus semitoniis inaequalibus,
imperfectus vero, qui f it ex duobus semitoniis imperfectis id est mi-
noribus. Haec etiam semitonia ex quolibet tono per divisionem
proportionibus possent fieri, sed usualiter ponuntur inter mi et fa
et econverso, et hoc vel in diversis clavibus consequenter positis,
sicut inter e-lami et f-faut et econverso est semitonium minus, vel
in eadem clave composita tamen, sicut in b-fami cadit inter fa et
mi et econverso semitonium majus. Quapropter nec proprie lo-
quendo una clavis dici potest, ex quo pro su,is diversis vocibus
signa habet diversa, et ob hoc nec in ipso fit mutatio. Unde, sicut
f de f-faut superat mi de e-lami in semitonio minori, ita mi de b-
fami superat fa de b-fami in semitonio majorj. Et quia voces altio-
res debent sequi graviores et mi ibidem est alt ius, ideo in nomina-
tione i l l ius clavis ponitur mi post fa. Ex hoc solvitur diff ici l is
(quaestio) in musica, quare scil icet dicitur b-fami et non b-miÍa,
cum tamen mi praecedat fa in syllabis cantualibus. Semiton,ium
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ergo, quod limma a P t a t o n e vocatur, quia non est plenus tonus,

est immediata declinatio ab lp. gl unisono in tonum imperfectum,

et potest d,ici distantia i l la una secunda, quia in secundam clavem

declinat; et fit uno tantum modo, scilicet a mi in fa et econverso'

Tonus vero est declinatio immediata ab unisono in tonum perfec-

tum, et dicitur etiam d,istantia i l la una secunda ut supra; et f it qua-

tuor modis, ut supra dictum est. Et dicitur a tonando, quia perfec-

tius sonat quam semitonium. Semiditonus est una tertia, quia in

tertiam declinat clavem, habens tonum perfectum et semitonium

minus; et fit dupliciter, scil,icet re-Ía, ,mi-sol et econverso' Ditonus

etiam est tertia, sed, habet duos to,nos perfectos, et dya, quod est

duo, dictus et tonus; et f it dupliciter, scil icet ut-mi, fa-la et econ-

verso. Diatesseron est quarta et dicitur a dia, quod est de, et tes-

sara quatuor, quia in quartam declinat clavem, habens duos tonos

perfectoS cum semitonio minori; et est trimodum, scil icet ut-fa.

re-sol, mi-la et econverso. Tritonus etiam est quarta habens tres

tonos perfectos deficiens a diapente in semitonio minori et supe-

rans diatesseron in semitonio majori; et f it inter F-faut inferius

et mi de b-fami-cluro, simil iter inter b-rnotlel) et e-lami superius'

Diapente est quinta et dicitur a dia, quod est de, et penta quinque,

ut supra, habens tres tonos perfectos cum semitonio minori; et

eSt quadrimodum, scil icet ut-sol, re-la, mi-mi, Ía-La et econverso.

Sernito,nium cum diapente est sexta, et est una dict,io unum signi-

ficans modum et constat ex tribus tonis perfectis et duobus semi-

toniis minoribus; et f it inter E-lami et c-solfaut et , inter D-solre

et b-molle, Scil icet mi-fa et re-fa et econverso. Tonus cum diapent'e

etiam est sexta, et reputatur una dictio unum significans modum

et constat ex quatuor tonis perfectis cum seffritonio lp. rcl minori;

fit ut-la et econverso et aliquando ab F-faut in d-lasolre et econ-

verso. Semiditonus cum diapente est septima, et est una dictio

habens quatuor tonos perfectoS cum duobus semitoniis minoribus;

et fit inter c-sà,lfaut et D-solre et econverso. Ditonus cum diapente



etiam esl septima continens quinque tonos perfectos cum semitonio
minori; et f it de C-faut ad mi de b-acuto. Diapason est octava, et
est  d istant ia notarum simi l ium et l i t terarum, s icut  de C-faut in
c-solfaut, et dicitur a dia, quod est de, et pan, quod est totum vel
oncnee), et son, quod est sonus, quasi omnes continens sonos, vide-
licet tonum, semitonium et reliquas combinationes jam dictas, in-
cludens quinque tonos cum duobus semitoniis minoribus; et sic
ipsam constituunt diapente et diatesseron. Has combinationes serl
consonantias et consequenter omnem cantum, si pueri levissimc
velint discere, curent saltem cantum hunc brevissimum cordetenus
tenere:

tonus cum diapente,

p. rr Capitulurn qu,artum.

Concordant autem ex his combinationiÈtrs sive consonantiis ali-
quae, si simul proferantur sub duobus instrumentis vel vocibus,
aliquae discordant. Est enim concordantia duorum vel plurium so-
norum simul prolatorum harmonia auditui complacens; quanto
autem plus se conrpatiuntur secundum auditum, tanto meliorem fa-
ciunt concordantiam. Et si quae nullatenus se compatiuntur apud

9) Stat t  oomnis '

49-

IJnisonus, semitonium,'itonus, semiditonus, ditonus, diatesseron,

,--'- --1I-:

semiditonus cum diapente, ditonus cum diapente, diapason.

auditum, sed quaelibet per se proferri velint, i l lae penitus discor-

dant. Tres autem sunt concordantiarum species, perfecta scil icet.

imperfecta et media. Perfecta est, quando sic se compatiuntur, quod

auditus vix ,inter eas valet distinguere, et tales sunt duae, scil icet

unisonus et diapason, quibus ob hoc magis utitur ecclesia. Imper-

fecta est, quando ab auditu multum differre sentiuntur' non tamett

discordant, et sunt duo, scil icet semiditonus et ditonus. Semidito-

nus tamen melior est, ex quo semitonium habet, cujus dulcedinenr

omnis concordantia requirit; l icet semitonium per se sumptum dis-

cordantiam faciat. Media est, quarum harmonia melior est quam

imperfectae, non tamen tanta sicut perfectae, et Sunt duae, scil icet

diatesseron et diapente, quae simul sumptae constituunt diapason;

et aptius est, ut diatesseron supra diapente ponatur quam econverso'

quia diapente dulcior est, ex quo in majori proportione fundatur

numerorum. Poteris autem experiri pulchram simplicem harmo-

niam, si (quis) grossae vocis cantet cantum ecclesiasticum non mul-

tum ascendentem, sicut esset cantus sexti toni, et alter unus gros-

sae vocis cantet quintam desuper et ptter acutiSsimus ad principa-

lem cantum cantet octavam. Ab his enim tribus, tenore sc,i l icet,

quinta ejus et octava discantores quandoque hinc inde declinando

discordantias /p. tzl etiam immiscentes concordantiis pulcherrimas

faciunt harmonias, motetos scil icet et rondellos, prout experiri pot-

efis, si mensuÍas notarum ipsarum et pausarum ascensio'numqtle

et descensionum proportiones didiceris. Discordantiarum vero duae

sunt species, perfecta scil icet et imperfecta. Perfecta est, quando

non compatiuntur Se seèundum auditum, et sunt quatuor, scil icet

semitonium, tritonus, semitonium cum diapente, ditonus cum dia'.

pente. Imperfecta est, quando quodam modo secundum auditum se

compatiuntur, sed discordant, et sunt treS, scil icet tonuS, tonus

cum diapente, semiditonus cum diapente. Praeter etiam concordan-

tias sunt quaedam aliae, scil icet tonus cum diapason' quae bona est

maxime, cum in medio profertur diapente, et constat ex duabus dia-

pente, quae dici potest nona, diapente etiam cum diapason, quae

potest dici duodecima et consistit in proportione tripla secunclum
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B o e t i u m. Diatesseron autem non facit concordantiam cum dia-
pason secundum B o e t i u m, qu,ia non fit consonantia (ex propor-
tione) superpartiente. Bisdiapason etiam est bona, quae dici potesr
quintadecima et consistit in proportione quadrupla. Omnis etiam
imperfecta concordantia immediate veniens ante bonam bona, et
maxime ahte diapason et unisonum. Plana musica consonantiam
diapason excedentem non recipit, sed discantualis bene propter cur-
sum cantuum diversimodum, prout in discantibus ol.im factis sub
tenore, triplo et motetis videre poteris.

Characteres seu signa vel notas certum modum cantandi desig-
nantes antiqui habuere musici, quos communiter ad hoc saecu-
Iarium tenent libri, quorurÍr no,mina etiam forte pro dolore dentiurn
valentia cum /p. rJ/ notulis pro so,lacio scribo pueris versibus his.
Unde versus: Eptaphonus (^r) ,  strol>hicus (q),  punctus ( .  ) ,  por-
rec tus  ( r t r ) ,  o r iscus  (G) ,  v i rgu la  (  /  ) ,  cepha l icus  (F  ) ,  c l i v is  (J l ) ,
qu i l i sma (&D'  podatus  (J ) ,  scand icus  (z ) ,  e t  sa t icus  (^^ | ) ,  c l ima-
cus(7. . ; ,  torculus(J)) ,  ancus(a^),  et  pressus rninor(a.)  et  major(à,
nec pluribus utor. Eptaphonus dicitur quas,i aptus sonus, scil icet
propter dulcedinem suam, strophicus similis est signis, quae po-
nuntur in strophis et in c,ingulis ad decorem, porrectus quasi pro-
tractus punctus, oriscus, quia de ore subtil i ter formatus, cephali-
cus, quia caput habet quasi clausum, clivis, quia declinat, quil isma
ad modum aniculae quidem ac podatus quasi pedatus, climacus,
quia climaliter id est gradatim descendit, torculus quasi retortus,
ancus quasi uncus; cetera (signa) patent ex vocabulis suis. Sed
quia ex notulis his non redactis ad mensuram cantari contigit olim
satis discorditer, ideo quidam magni artistae Parisiusl0), quoruÍn

l0) Fiir die Verwendung
lateinischen Sprachgebrauch
sarium mediae et infimae

des Lokativs ,,Parisius" finden sich im mittel-
meh re re  Be lege .  Vg l .  Ch .  du  Cange ,  G los -

latinitatis, Neudruch Paris lB4S, Bd. V, S. gB.
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nomina in quodam discantu ponuntur, qui incipit ,,Zodiacur'tt l),
si bene recolo, et (quorum) unum vidi episcopuml2), ante annos

circiter quinquaginta, cjrca annum videlicet Domini mil lesirnum
trecentesimum tricesimu*tt), specialiter dederunt se. musicae cer-
tis mensuris temporum ipsam regulantes sub notis quadratis et
quadrangulis, simplicibus et coll igatis punctis etiam et pausis, gui-

bus jam religiosi utuntur cumvis propter concordantiam servan-

dam in cantibus et mensuras in discantibus. Erat etiam maximtrs
c a n t o r ,  q u i d a m  m a g i s t e r  F r a n c o  d e  C o l o n i a ,  q u i  p u l c h r u n r
de arte i l la edidit l, ibrum, quem et alios, si perlegeris, mensuras
mirabiles notarum et pausarum in cantibtrs multis per ipsos regu-
latis et compositis perpendere poteris. Sufficit autem simplicibus

lp. t+l  pro i l l is  not is scire,  quod inter notas s impl ices seu separa-
tas quadrangula par.ca superius acuta talis e dicitur semibrevis
valens unum simplicem ictum vel punctum vocis vel temporis, qua-

drata vero plana talis . dicitur brevis valens unum tempus, hoc

11) Der Verfasser erinnelt sich unter dem Stichwort ,,Zodiacus" einer
Motette mit dem Tenor ,,In omnem terram exivit sorlus eorum", dem Mo-
tetus ,,Zodiacum signis lustrantibus harrnonia Phebi fulgentibus" und dem
Triplum 

"Apollinis 
eclipsatur nunquam lux compar aequatur". Der Ge.

pflogenheit der Zeit entsprechend zitiert Eger die Motette mit dem An-
fang des Motetus, hat aber da.s Triplum im Auge, das eine Reihe von
Musikernamen wie Johannes de Muris, Aegidius de Murino, Philippe de
V i t r y ,  Gu i l l aume  de  Machau t  u .a .  en thà l t .Vg l .  H .  E .  de  Coussema-
ker, Les Harmonistes du XIV siècle, Li l le 1869, S. 15. Die Motette ist i rn
Traktat eines Anonymus erwáhnt und im Kodex Ivrea erhalten. Vgl.
J. W o I f , Ein Breslauer Mensuraltraktat des 15. Jahrhunderts, Arch. f.
Mus i kw .  I ,  1919 ,  5 .335  und  336  bzw .  H .  Besse le r ,  S tud ien  zu r  l v l us i l <
des Mittelalters I, Aró. f. Musikw. VII, 1925, S. 185 und 189.

12) Mit dem zum Kreise der Mensuralisten gehórigen Bischof, den der
Verfasser wàhrend seines Aufenthaltes in Paris gesehen und móglicher-
weise auch persónlidr kennengelernt hat, kann nur Philippe de Vitry
gemeint sein.

13) Die Mitteilung dieser Jahreszahl bildet den einzigen Anhaltspunkt
fi.ir die Ermittlung der Entstehungszeit des Cantuagium. Eger muB den
Traktat demnach um 1380, d. h. wáhrend seines Aufenthaltes im Kólner
Ordenshaus St. Barbara geschrieben haben.



est morarn duorum ictuurn vocis vel trium, duos scil icet breves
( ictus) vel  t res;  cui ,  s i  addatur v i rgula vel  cauda tal i ter  \ ,  d ic i tur
longa valens duo tempora vel tria. Inter vero notas coll igatas, si
secunda est alt ior prima, tunc prima, si est sine cauda, valet bre-
vem, si cum cauda inferius, r 'alet longam. Quando autem secunda
est inferior prima, tunc est per oppositionem .ita, quod prima cau-
data valet brevem, non caudata longam. Ultima autem inter coll i-
gatas, si recte stat supra penultimam vel infra, pendet sub penul-

tima vel juxta penultimam averso capite, cum plica id est cauda
inferius stat, valet semper longam, si autem juxta stat averso ca-
pite sine cauda, tunc valet brevem. Si vero duae extremitates in

uno grosso corpore seu nota continuentur, tunc ultima valet bre -

vem. Si autem aliqua istarum coll igatarum habuerit caudam eleva-
tam in prima sursum a dextris in signum levitatis, tunc prima et
sequens immediate simul unarnra) brevem valent, hoc est quaelibet
semibrevem. Al,ias autern semper media quaelibet inter coll igatas
valet unum tempus. Exempla horum omnium patent in l ibris. Haec
autem posui, non ut per tales mensuras clhoraliter semper cantetur',
sed ut proportionum longae et breves et semibreves aliqualiter can -

tando differantur. Sed etiam in lectur,is ecclesiasticis et sermoni-
bus publicis, si recte intell igi debeant, oportet lp. rSl syllabas quas-
dam ali is teneri longius, primas sqil icet semper post silentium, ne
in aper i t ione or is levi ter  tunc s i leant,  et  dominantes;  quae sunt. in
monosyllabis dictionibus ipsamet dictio, in dissyllabjs latinis sem-
per prima, in polysyllabis longa ultimae proxima, in hebraicis
vero et graecis semper ult ima.

Capitulwm quintum.

Tonus, prout in hoc capitulo fin.itur, est plurium notarum certis
principio, medio et f ine proinde certa decantanda regulatarum arti-
f iciosa combinatio. Quatuor tantum olim apud Graecos erant toni
juxta i l lud psalmi ,,Psall, i te Deo nostro, psall ite, psall ite Regi no

14) Statt ,,unum'

stro,  psal l i te!"15) Quorum pr imus dicebatur protus,  secundus deu-

terus, tertius tritus, quartus tetrarrdus. Ex nominibus etiam gen-

tium seu terrarum vocabant primum dorium, secundum phrygium,

tert, ium lydium, quartum mixolydium. Hos autem quatuor tonos

principales diviserunt tandem moderniores ex causis infra dicen-

dis in octo dantes eis nornina imparis nurneri, et sunt primus, ter-

tius, quintus et septimus apud nos, quos etiam vocabant autentos,

addentes pro nominibus i l lorum, qui paris sunt numeri, pro secundo

scil icet, quarto, sexto ét octavo hoc nomen plagius vel plagalis ad

prima quatuor nomina. Sicque secundus noster vocabatur apud eos

plagius proti vel plagalis, quartus noster plagius deuteri vel plaga-

lis et sic de ali is. Sed ad alia quatuor nomina, scil icet dorius, phry-

gius, etiam pro plagal.ibus addiderunt ,,hypo", id est ,,sub", et sic

secundus noster dicebatur hypodorius, id est subditus dorii vel pla-

galis, quartus hypophrygius et sic de reliquis. Nos autem plane

vocamus il los octo primum, secundum, tertium et sic consequenter.

Sciendum igitur, quod non, ut simplices putant, quaelibet materia

indifferenter lp. 16l quolibet tono regulariter in ecclesiasticis can-

tibus decantata est a sanctis vel adhuc ab ali is decantanda, immo

alii et ali i  toni diversis competunt materiis, complexionibus, aeta-

tibus, regio.nibus et affectionibus, et hoc ex natura vocum vel sono-'

rum sub ipsis mirabil iter aures audientium et rnentes immutan-

tium. IJnde primus tonus ex vi pro'lationis suae praeci-
pue habil is est ad commovendum animos ad diversos
affectus; quapropter et nobil is dicitur, curiosus seu curialis, ali-
quando morose gradiens, aliquando vage currens, ob hoc tamquani

egregius advocatus histori is cantuum saepe praepositus ut ibi ,,O
pastor aeterne" et ,,Gloria tibi tr initas". Secundus vero, plagalis

ejus seu collateralis, f lebil is est et gravis seu raucus, ob hoc ad
tristes materias maxirne idoneus; quapropter omnia i l la ,,O sa-
pientia", quibus ecclesia cum tristit ia quasi et taedio exspectans

15) Vgl. Psalm 46,7.
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adventum Domini se desiderare commemorat, solus sibi ' venditat.
Tertius severus dicitur et indignans, ad furias quasi incitans
et ad bella, crudelis et petulans, habil is ob hoc ad materias
fortitudinem, potentiam et victoriam innuentes, sicut est in respon-
sorio ,,Angelus Domini" in pascha, quando Dominus mortem morte
subegerat. Quartus adulatus est seu adulatorius, blandus, quando-
que garrulus atque morosus, supplicanti maxime idoneus. Qu,in-
tus est modestus, laetus, dulcis et voluptuosus, recreans aliquando
saltando et consolans, ob hoc sibi b-molle potissime venditans, ut
patet in antiphona ,,Alma redempto'r, is". Sextus lacrimosus est et
pius, omnium tonolum dulcissimus, animos ad pietatem et lacri -

mas pro'vocans sicut in responsorio gregoriano ,,Yidens Jacob".
/p. t7 l  Sept imus sal iens dic i tur  seu sal tans,  suavis,  lascivus atque
jucundus ut in antiphona ,,In civ,itate Domini" et ibi ,,Assumpta
est Maria". Octavus matronalis dicitur, aliquando garrulus, moro-
sus sive morulus et gaudens, decenter gradiens, ob hoc praecipue
ad senes pertinens ut ibi ,,Do,minus ortus" et simil ibus. Quamvis
autem istae sint verae tonorum naturae ex eorum harmoniis, tamen
quandoque ex causis una materia sub diversis tonis aut diversae
materiae sub uno lic,ite decantari possunt. Congrue etiam ecclesia
in suis cantibus tonis utitur sic significatis. Recte enim juxta signi-
ficationes suas et proprietates jam dictas gradus quidam eveniunt
et ascensiones spirituales hominibus noviter ad Deum conversis.
Postquam enim primo de peccatis suis quis contractus convertitur
quasi sub pr,imo tono diversimode ac in anima titubat, quare sta-
tum suum religione vel alio modo salubriter commutet, demum
mutato statu peccata sua quasi sub secundo tono humiliter deflet.
Tertio sentiens ob hoc diabolum, mundum et carnem sibi temp-
tando magis ,infestos viri l i ter et strenue resistendo, contra eos mili-
tat. Quarto videns se sine gratia Dei i l los vincere non posse pro
adjutorio devotius supplicat. Quinto quasi veniam consecutus et
victotiam laetit ia spirituali jubilat. Sexto orationibus vacans ac
devotis meditationibus Deum pro se et ali is lacrimis placat. S.p-
timo per sursum actiones seu raptus atque furores spirituales con-
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versationem suam in caelo deputat. Octavo et ult imo quasi in pace

sit factus locus ejus; sobrie, pie et juste, humiliter et patienter

v i v e n s  c u m  P a u l o  d i s s o l v i  e t  e s s e  c u m  C h r i s t o  d e s i d e r a t .

Ecce scalam spiritualium militum juxta significationes, /p. f i l  pro'

prietates et ascensiones tonorum! Unde nota versus: A movet in-

genuus, vagus et curiose morosus, B gravis et raucus, taedet ex-

spectans, quod amat, flens, C petulans, habilis, furiens ad bella,

severus, D blandus supplexque, morosus, garrit adulans, E dulcis.

laetus, recreans saltansque, modesttts ipse voluptatis, .ideo b-rnollc

tenebit, F pius, invitat f letus, praedulcior omnium, G laetans sal-

tat, lascivus, dulcia cantat, H matronalis, garrit gaudetque, moro-

sus, iste senum fertur, nam leniter graditur.

F'ines seu finales habere debent toni certos, unde, quia antiquo-

rum quatuor tantum toni quatuor etiam habuere finales, scil icet

D-solre, E-lami, F-faut, G-solreut. Moderni postea ipsos in octo

dividentes eosdem ipsis finales reliquerunt, duobus to'nis tamquam

sociis unum deputantes finalem ita, quod, quicumque cantus termi-

nantur in D-solre, primi sint toni vel secundi, qui in E-lami, terti i

sint vel quarti, et sic de ali is. Ab his igitur f inalibus tamquam a

tonorum seu cantuum domicil i is musici suos regulant cantus. Qui-
cumque enim cantus secundum principium Suum vel medium dubitrs

videat et vagus, in sua tamen finali, si regularis est, capitur et cer-

tus dijudicatur, nimirum, quia perfectio rerum finis est et exitus

acta probant omnisque laus in fine incanitur. Merito autem il la qua'

tuor loca sunt finalia, cum, quia plus decet cantum sobrie descen-

dendo finire quam ascendendo turpiter finire, tum etiam, quia illis

locis eorum syllabae cantuales, quae tantum debent esse finales, sci-

l icet f€, ff i i , fa, /p. rg/ sol, principalius inveniuntur. Ex quor6)

enim de natura tonorum est, aliquando ascendere posse et ali-

quando descendere, et ut, quia notarum infima est, sub se descen-

sum dictum per se non patitur nec la Supra se ascensum, ideo ut et

16) Statt ,qtrê'.
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la f inales esse non possunt, sed quatuor dictae tantum in locis i l l is
aptioribus. Quapropter, si cantus aliquando in ali is locis finalem
habuerit, scil icet . in quarta vel in quinta, octava vel alia supra loca
praedicta, quod permittitur, quia superius saepe cantatur aptius ve!
dulcius propter vel semitonium ver b-molre ibiclem e>r,istens, hcrc
tamen fit pro €o, quod praedictae syllabae terminales seu finales
in i l l is propor{ionaliter reperiuntur cravibus. Sicque ex hoc primus
et secundus a-lamire pro finali propter re ipsius habere possunt,
simil iter et tertius et quartus propter mi ipsius et sic de ali is. Et
si aliquando cantus terminatur in ut, sicut saepe fit in octavo tono
et quandoque in quinto, hoc tantum fit propter sol vel fa ibi laten-
tes, ex quibus tal, is cognoscitur cantus. Breviter igitur a finalibus
omnis regulatur cantus. i

Principia etiam habere debent toni certa. Ex quo enim in qua-
tuor finalibus octo pendent toni, oportet cuil ibet propter differen-
tiam habendam certa assignare loca, quibus quisque sub finali vel

primus, tertius, quintus et septimus, possint intendere supra fina.
lem ad quintam inclusive excepto solo tertio, qui hoc facit ad sex.
tam, remittere vero possint ad proximam sub finali, plagales vero,
id est secundus, qrrartus, sextus lp. zol et octavus, possint acl
quartam intendere et acl quintam quandoque remittere. Modernio-
res vero retorquentes cantus sub ambitibus certis infra dicendis

minorum sub et supra, sed in quibusdam tantum inchoari possinr
et in quibusdam non, de qtro versus tres hic posui vocum: princi -
piant primum c-gravis cum quinque, quae quartum versant, A, c.
D, F alterum, E, G, a, c tertium, F, G, a, c quintum, C, D. F

sextum, G, ê, b, c, d septimum, absque b C, c octavum. Quorum
summa est haec, quod primus tonus potest inchoari a C-faut usque

a-lam.ire inclusive, sed quia rarius in E-lami et G-solreut, ideo sibi

aliqui tantum quatuor asserebunt init ia; simil iter quartus habet

eadem principia, sed quia rarius in a-lamire, ideo quiclam quinque

sibi tantum assignant. Tertius ab E-lami, G-solreut, a-lamire, c-sol-
faut (potest inchoari), quintus ab F-faut, G-solreut, a-lamire, c-sol-
faut, sextus a C-faut, D-solre et F-faut, septimus a G-solreut, a-

lamire, b-fami, c-solfaut et d-lasolre, octavus a C-faut usque ad

c-solfaut inclusive excepto solo b-fami. Si cui autem placuerii,

poterit ex principiis his tonorum comparando discutare, quae, qui-

bus vel quot communia fuerint vel propria. Quando etiam cantus

elevatur extra locum proprium ad quintam vel quartam, ut supra

tactum est, cum finali tunc nimirum proportionaliter elevatur et

ejus principium; propter quod antiphona ,,Dominus regit me" et

similes, quae quarti sunt et terminantur in a-lamire propter mi ip-
sius, inchoantur lp. zr/ a b-fami. Propter principia haec diversa

cantuum mutari solent caudae, ut infra dicetur, seu fines tonorum.

Mediaque debent habere toni certa, ut duo in uno convenientes

finali ab ipso nec ascendendo nec descendendo certis currentes l imi-

tibus ab invicem differant, quod et antiqui ascensionem tonorum et

descensionem vocabant. Videntes enim moderniores, quod antiqui

sub tonis suis quatuor quandoque per duodecim claves quandoque

per plures, quatuor videlicet sub finali vel quinque, supra vero per

octo vel decem currentes cantus satis habuerunt mirabiles nec ulu"

lando in gravibus nec in acutis concrepando, sicut apparet in anti-

phona ,,Fidelis sermo" et in quodam ,,Gloria in excelsis" sollemni

et saepe in graclualibus, quae cursum habent quasi plagalium et

versus eorum quasi autentorum in signum exultationis, sub un()

finali quemlibet i l lorum tonorum antiquorum diviserunt seu distirr-

xerunt in duos sub octo clavibus regulariter ipsos stringentes. Qutl-
rum quibusdam claves altiores, supra scil icet f inalem, assignave-

runt, quos et ob hoc autentos vocabant, hoc est autorales, magistra-

les seu principales, dicendo autentus prottts, autentus deuterus et
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sic simil iter de ali is, qui apud nos, ut supra tactum est, imparis
sunt numeri, pdmus scil icet, tertius, quintus et septimus, ali is vero
graviores, sub finali scil icet et modicum supra, quos etiam ob hoc
plagales vocabant, hoc est circa plagas seu regiones finalium cur-
rentes vel collaterales autentorum, scil icet discipulares, subjugales
vel minus principales, dicendo plagius protus vel plagalis proti,
quos nos sub pari nominamus rlumero, secundum scilicet, quartum,
sextum et octavum. Ascensionum ergo lex secundum modernos
haec est, quod autenti supra finalem usque ad octavam lp.zzl inclu-
sive regulariter possunt ascendere et de rigore, ad nonam vero
vel decimam licenter seu gratiose vel ex causis infra dicendis er-
cusatione, infra vero finalem non regulariter, sed l icenter seu usua-.
liter uno descendere possunt to'no excepto quinto, qui, quia tono
subtus caret, semitonio aliquando descendit vel semiditono, Plaga-
les autem supra finalem usque ad quintam inclusive regulariter
scandere possunt, sed raro, ad sextam vero l icenter et rarius, sci-
l icet semel ac bis, ad septimam quoque rarissime et excusatorie,

infra vero finalem regulariter descendunt ad quartam, sed licenter
ad quintam. Regularibus autem clavibus tamquam debitis uti l icet
l ibere, l icentialibus vero rarius, humil, ius et cum pudore; immo,
si cantus quandoque licentiales tetigerint, statim fugiant, ac si,
talis cantus sicut virgo pudens tetigisse doleat. Si eqim impudenter
nimis plagalis quandoque ter"vel quater quintam repercussit, auten-
tus velut dominus vindex ,ipsum irreverentern ejiciet, etiamsi quar-
tam infra plagali propriam tetigerit, sicut patet in antiphona ,,Ecce,
tu pulchra es", quam ob hoc primus tonus sibi vendjtat. Parcant
tamen autenti suis sic plagalibus subditis, ne antiquum adducarrt
chaos vagationis, ut vix semel tangant quartam infra, ub,i plagalis
rex est. fmmo, si semel quartam infra tetigerint, licentia sua super
octavam omnino careant nec scandant ultra decimam, si Chordam
sub finali tetigerint l icentialem.

Ambitus ex jam dictis secundum regulares modernos singulorum
leviter elicere pueri possunt tonorum. Ex quo enim cursus cujus-
libet sub octo stringitur clavibus et plagales quartam infra finalem
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attingere possunt et quintam supra finalesque eorum gradatim as-
cendunt, l iquet ipsorum ambitus lp. zSl inter duas inclusive l itte.
ras similes esse et consequenter unum sequi alium, secundi scil icet

ambitum inter A-re et a-lam.ire, quarti inter B-mi et b-fami-durum,
sexti inter C-faut et c-solfaut, octavi inter D:solre et d-lasolre.
Rursus, quia autenti confidenter sub octo stringuntur clavibus et
octavam supra finalem attingere possunt finalesque eorum gradatirrr

ascendunt, constat etiam ambitus ,ipsorum inclusive et consequenter

inter duas similes esse litteras, primi scil icet inter D-solre et d-
laso,lre, tertii inter E-lami et e-lami, quinti inter F-faut et f-faut

et septimi inter G-solreut et g-solreut. Contingit autem in his ambi-
tuum designationibus eundem octavo et pdmo evenire ambitum.
Ex quo enim ambitus trium primorum plagalium, secundi scil icet,
quarti et sexti, sic gradatim ab A-re et conseQuenter ascendunt,
quia non distet alter ab altero nisi unica chorda tam infra quaÍïr
supra, oportuit ult imum plagalem, scil icet octavum, in simil i con-
tinuatione, proxima scil icet chorda, hoc est in D-solre, plagali jungi

penultimo, hoc est sexto, ne, s,i in alt ioribus poneretur, proportio
confunderetur aequa, in qua maxime viget musica. Praeterea, quia
quil ibet tonus ad minus tres sub finali suo debet habere claves et
A-re apud antiquos infima fuit clav,is, oportuit D-gravem primi
esse finalem, in quo D-gravi, ut jam tactum est, oportuit etiam octa-
vum propter proportionem continuationis servandam sexto jun.qi

et unum ambitum fieri; et quia talis proportio in primo tanturn
contingit et octavo, unum ambitum sortit i  sunt et non ali i . Et si
objiceretur pueris, videntur ergo primus et octavus idem esse to-
nus, quia eundem ambitum habent et ciaves easdem. Dicenclum,
quod, l icet secundum substantiam eaedem sint claves et ambitus
idem, differunt tamen in ipsis ratione et modis, quia D-gravis ass.ig-
natur lp.z+l primo sicut f inalis, sed octavo sicut ult imus ejus reci-
piens descensus, sicut et G-gravis, ut f inalis octavo competit, sed

non sicut primo. Item videtur, quod septimus et secundus eundem

sicut primus et octavus habere debeant ambitum, ex quo videtur,
quod, sicut se habet primus autentus ad ultimum plagalem, ita se



habere debeat ult imus autentus ad primum plagalem. Dicendum,
quod non est simile, quia primus octavo situ est inferior, sed sep-
timus secundo situ est superior, et sic, quia septimus est ascen
sivus et secundus gravium appetens (clavium), idem non competit
eis ambitus. Item videtur, quod magis vel major debeat esse diffe-
rentia seu distantia autenti a suo plagali qtram autenti ab autento
vel plagalis a plagali, ex quo pluribus differt punctis seu clavibus,
scilicet tribus infrotzl finalem a plagali suo., et autentus ab autento
non nisi una, scil icet D, et plagalis a plagali. Dicendum, quod di-

versitas tonorum ex finalibus tantum est et non ex differentia cla-

vium vel communicatione, sicut patet in primo et octavo, eui diffe-
runt per finales, l icet easdem habeant claves; et sic adhuc autenti

div.isorum finalium plus differunt quam autentus et plagalis suus

unius finalis. Item videtur, quod plures debeant esse ambitus et per

consequens toni, ex quo super g-supremum, quod est terminus

ultimi ambitus, sunt plures claves haud dubium non superfluentes.

Dicendum, ex quo scala tonaria sive ambitus tonorum voci humanae

sunt proportionati, sicut g-supremum viribus vocis humanae sul-

ficiens est meta, ita et ambitus metam il lam transcendens esse non

debuit nec potuit. Et si cantus aliqui per l icentiam accommodatio-
nis aliam vel in discantibus i l lam (metam) transcenderint, nihilo-

minus aliquae finalium haberent praedictorum et, sic tantum acci-
pitur, a cantibus differrent regularibus. Quapropter nec excellentes
post g-supremum superfluunt nec ambitus vel toni plures erunt.

lp. z1l Comparare autem hos ambitus vel tonos ad invicem pro

differenti is videndis et convenienti is, si pueris placet, et primo

autentum ad plagalem suum, scribe l itteras omnes primi plagalis

et sui autenti alphabetariter vel monochorditer, incipiendo scil icet

ab A-re usque ad d-lasolre inclusive, et interclude duobus circulis,
l ineis vel arcubus se intersecantibus uno litteras plagalis et alio

litteras autenti cum annotatione. Quis, cujus sit, et invenies, quod

plagalis tres habet claves infra finalem regulariter sibi proprias et

17) Statt nsupra'

autentus tot,idem supra quintam a finali plagali regulariter prohi-
bitas; .quinque vero mediae utrique (sunt) comrnunes. Co,nsimiliter
scribe, si vis, pro ali is, et idem in ,ipsis videbis. Secundo autentos
inter se, si comparare vis, scribe sicut prius ambitus autentorum,
scil icet a D-solre usque ad g'supremum intersecans singulos l itteris
inclusive similibus, et invenies, quod, l icet inferiores ascendere
possint in ambitus seu regiones superiorunr, hoc est, commutent in
clavibus superiorum, tamen superiores in inferiorum ambitus norr
regulariter regulabuntur, quia finales eorum saltem rron habent,
item, quod duo extremi autenti proprias habent claves ali is non
attingibiles, scil icet primus D-finalem et septimus g-supremum;
aliae vero claves intermediae sunt communes, quaedam duobus, ut
E-finalis primo et tertio et f-supremum septimo et quinto, ceterae
vero intermediae communes sunt ut G, a, b, c, d. Tertio, si compa-
rare vis plagales inter .se, scribe ut supra ambitus omnium plaga-
lium, incipiendo ab A-re usque ad d-lasolre inclusive, dividens sin-
gulos per circulos intersecantes se l itteris simil ibus inclusive, et
invenies, quod, sicut est in autentis, quod uterque extremorum
unam habet clavem sibi propriam ali is regulariter non attingibi-
lem /p. z6l et reliqui nullam, ita etiam est et in duobus plagalibus
extremis et duobus intermediis, quia claves intermediae communes
sunt aut duobus aut tribus aut omnibus. Sed differunt in hoc, quod
ambitus plagalium inferiores sunt quam ambitus autentorum. Quarto,
si autentos omnes et plagales inter se comparare volueris, scribe ut
supra ambitus omnium simul, inc,ipiendo ab A-re usque ad g-su-
premum inclusive, cum circulis intersecantibus et similes l itteras
intercludentibus, et invenies, quod aequa proportione alter ab al-
tero distat et quod duae claves tantum, scil icet G-finalis et a-la-.
mire, cornmunes sunt omnibus tonis, ceterae vero tam infra quaÍl
supra, quanto i l l is duabus sunt propinquiores, tanto sunt commu-
niores, et quanto ,i l l is duabus remotiores, tanto specialiores et ma-
gis proprii (generis), et quod uterque extremorum tonorum unomrï\
sibi venditat propriam ali is non tangibilem.

18) Statt ,,unum".
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Transgrediuntur autem seu excedunt aliquando cantus hos Suos

regulares ambitus, ut strpra tactum est, et hoc permittitur ex call -

sis excusantibus. Sicut enim in grammatica quaedam orationes di-

cuntur praeceptivae, scilicet quae constructiones habent congruas'

aliae permissivae, aliae prohibitivae, et ita (est) in musica. Cantus

quidam dicuntur praeceptivi, directi seu perfecti, i l l i  scil icet, qui

regulariter incipiunt, mediant et f iniunt servantes ea, quae servari

ars praecipit aut regula. Permissivi dicuntur qui, l icet ab arte quo-

clam modo deficiant; excessus tamen ipsorum seu defectus excusa-

biles sunt. Quorum quidam dicuntur transpositi, scil icet , i l l i ,  qui

olim in gravibus facti ibidem duriter cantabantur et dissone. Postea

a modernioribus in acutorum regionem propter dulcedinem vel lr-

mollis vel toni vel altetius (modi) ibidem convenientiorum trarts-

lati, et hoc per diapente sicut antiphona ,,Germinavit radix" vel per

diateSseron /p. z7l sicut antiphona ,,Oculi mei" et similes; Defecti

quidam (nominantur), i l l i  scil icet, qui altero pede claudicant ac non

habentes proprium principium, sed a socio suo accommodatum si-

cut responsorium ,,Vidi Dominum" in quadragesima, quod . sexti

toni est ex finali incipiens in a-lamire sicut quintus ad designandum

stuporem Jacob visionis Dei declamantis, aut finalem non habentes

proprium, sed vocem terminalem suo tono conso'num, ut si cantus

primi toni terminaretur in G-solreut propter re ibidem latens. Trans-

gredientes aliqui (dicuntur), Qui, l icet proprium principium habe-

ant et finem, metas tamen exeunt medio debitas, quando scilicet

autentus attingit decimam et plagalis septimam, quod utrique vi-

tium est, sed excusatur, s.i vox cum materia merito exaltanda fuerit,

sicut in responsorio ,,Sicut cedrus" de beata virgine i l la dictio

,,monte" tangit septimam, si devotio denotetur Specialis, si exclama-

tio, si dolor, si laetit ia vel aliquid simile sicut in antiphona ,,O sa-

pientia" et ,,O pastor" et ali is multiS sanctorum cantibus. Commu-

nes (vocantur), eui autenti plagalisque jus quasi communiter tenent

sicut (i l t i), qui a finali ad sextam ascendunt vel ad septimam, tam-

quàm autenti, et sub finali per tonum vel semiditonum, tanr-

quam plagales, descendunt assignanturque autento tamquanr

digniori. Neutiales autem (dicuntur), qui nec autenti natu-
ram plane habent, aut plagalis, qui scil icet ultra quintam a finali
non scandunt nec nisi per unam clavem descendunt. Et i l l i  attribun-
tur tono, cujus conditiones ex parte finis magis servant vel de sur-
sum scil icet terminando cum semitonio,sicut antiphona ,,In patien-
tia vestra", et est primi, vel de subtus sicut antiphona ,,O Domine,
salvum me fac", quae est secundi; vel communiter , isti cantus, corn-
munes scil icet et neutrales, assignantur tono il l i , cujus saeculorurn
ipsis magis ex parte principii competit vel f inis. Et recte congruunr
verbis Domini Jesu vel hum,il i  supplicationi vel aliquibus hujus-
modi, quae sine strepitu aptius /p.z8l solent f ieri. Prohibit ivi seu
anormali sunt, qui nec regulam servant art, is suae nec excusari pos.
sunt; legitime fugiendi sunt ob hoc penitus sicut in grammatica
barbarismus et soleocismus.

Ornatus etiam habet musica propr,ios sicut rhetorica. Ornat etiam
cantum, si cuil ibet materiae, sicut supra tactum est, proprius adap-
tetur tonus, si cantus sententiarum seu verborum sequatur cursum,
in laetis saliens et lasciviens, in tr istibus bassius et modestius gradi.
ens, si ,interrogationes aliqualiter exacuat, si exclamationes exal -

tet, si involutiones multis notis super unam dictionem vel syllabam
cohaerentibus exprinrat, et breviter, si, quid verbis vel sententi is
innuitur, cantus quasi loqui et exprimere videatur. Ornat etiam, si
cantus distinctiones habeat legitimas, hoc est, si in puncto sententiae
suspensivo dictio colon, id est membrum apud rhetores, diastenur
vero, id est disjunctus ornatus apud musicos, non in finali, sed in alia
clave decenter pauset, sique in puncto legitimo dictio comma, id est
incisio, et apud musicos systema, id est conjunctus ornatus, in finali
pauset, et si in puncto ult imato dictio periodus, id est clausura vel cir-
cuitus, a musicis teleusis, semper pauset in finali. In plagalibus etiam
ornat, si f inalem saepe repetant et circa i l lam currendo ludant in
quarta a finali rarissime pausantes et in quinta nunquam, immo, si
quintam quandoque tetigerint, quasi t imentes statim desil iant, per'
diatesseron licite cadentes et resurgentes praeter quartum tonunr,
qui hoc competenter quandoque facit per diapente, cum et suus au-
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tentus melius faciat ,idem per sertamts). rn autentis autem ornat,
si in acutis magis versentur et si, cum in quinta ab enim finali quan_
doque pausaverint, f inalem postea /p. zg/revisant et rursus festina'_
ter ascendant saepius per diapente cadentes et resurgentes; quin-
tus tamen pulchre per ditonum a finari saepe surgit. Diatesseron
autem et diapente, si convenienter situentur, satis adornant, et hoc,
si remissa quandoque statim in eisdem vocibus eleventur, et prae_
cipue diatesseron, si aliquotiens varie repercutiatur et semiditonus
vel ditonus ,ipsum nunc praecedat nunc sequatur. ornat etiam, si,
peÍ quas notas neuma descendit, p€r easdem quandoque ascendat, et
quod neuma una, id est concursus plurium notarum super unam
syllabam, non nimis saepe iteretur, quod tamen aliquando in tracti-
bus quadragesimalibus factum est et alibi jn cantibus sanctorum arl
designandum dolorem vel laetit iam et (quod constat) vix compesci
posse per rationem. Ornat etiam, si autentus ad finem paulatim ct
reverenter de supra ducatur, plagalis vero aljqualiter praecipitanter
et de subtus. ornat etiam, si syllabae praedominantes longius tene-
antur' Ornat etiam et cantum sustentat, si notae in descendendo ulti-
mae seu infimae aliquando decantentur semitonialiter quasi vel m.-
dicum a sibi contiguis penurtimis declinando, sique penurtimae irr
ascendendo ad ultimam sibi contiguam aliqual,iter eleventur; et
notas taliter vel inferius duriter tentas vel superius elevatas quidam
vocant falsas vel falseta. Et breviter ornant o,mnia, quae cantunr
dulcem faciunt et aud,ientibus placentem propter majorem excitan._
dam devotionem vel affectionem salvis tamen semper his, quae ad
artis hujus regulas spectant, l imites atque moderationes. Omnium
autem praedictorum exempla in cantibus ecclesiasticis invenies sanc-
torum, si dil igenter eos inspexeris. Et miraberis, euêrl artif iciali_
ter cantus ,i l l i  a sanctis doctoribus /p. 3o/ compositi mentium ex_
primant conceptiones, rerum habitudines et cantantium voruntates,
ita, quod nec una quidem nota in ipsis inveniatur superflua aut spe.

19) Statt , ,sextum,,
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cialis , intentionis vacua vel otiosa. Immo, si alte clarnandum est
quasi in caelum rogando, inchoant cantum altisone ut in responso-
rio ,,Da mihi Domine" et ,,Emitte Domine" de historja A u g u -

s t i n i , si aperte publicandum est vel docendum, similiter s,icut in
antiphona ,,IIoc est praeceptum meum" et ,,Post dies octo" et anti-
phona ,,Stephanus autem", si jubilandum est, exultando surgunt
cum saltu ut in antiphona nativitatis ,,Angelus" et sequentibus ad
laudes, et  s ic s imi l i ter  in mult is cant ibus missal ibus et  a l i is .  Si  vero
hum,il i ter supplicandum est vel consulendum de cordum quasi inti-
mis, incipiunt ab imis ut in responsorio ,,Rorate caeli desuper" in
adventu et in responsorio ,,Praeparate corda vestra" de l ibris re-
gum. S,i autem medio modo se habendum est loquendo quasi vel so-
cialiter conversando, inchoant circa medias claves sicut in respon-
sorio ,,Justi autem in perpetuum vivent" et in simil ibus, ita, quod
vix est aliquis cantus regularis, qui non certis inchoatus s.it causis
vel indiciis. De mediis autem cantuum cursibus non possum expri-
rrere, quam pleni sint notamine. Si enim tristit ia sit designanda.spe-
cialis, cuil ibet (cantui) quasi similem unam assignant notam, ac si
non possint pro fletu observare cantuum mensuram, ut patet in
communione ,,Videns Dominus flentes sorores" ante sabbatum ,,Si-
tientes". Similiter, si laetit ia exprimenda sit singularis, idem fa-
ciunt, ut patet in communione ,,Oportet te fi l i  gaudere" ante domi-
nicam ,,Oculi mei", ita, quod breviter in mediis cantuum cursibus
nunc innuunt tarditatem, nunc vehementiam, nunc involutionem in
multis notis, nunc expeditionem in pausis, nunc applaudunt, nunc
arguunt, aliquando designant alt itudinem, aliquando bassitudinem.
nunc hoc subtile innuunt, nunc i l lud, prout hoc et multa alia in can-
tibus sanctorum advertere poteris, si ipsos acute inspexeris. Immo
etiam similiter est aliqua materia decantanda; occurrerunt partia-
les c lausulae lp.3r/  vel  d ict iones ad speciales tonorum naturas per-
tinentes (et) i l l is saepe neumas il l ius toni adaptavere proprias, si-
cut patet in responsorio ,,Ecce vidimus eum non habentem specjeml',
ubi in dictione ,,neque decorem" lamentando quasi et ad lacrimas
provocando (cantus) declinat in b-mollare. De fin,ibus autem mira-
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beris, si, quarn industrie cantus claudant, adverteris, ad finem ordi-
nate vergentes sicut l ibra seu trutina mota paulatissime ad quietem
per brev,iora revertens spatia, sicut patet pro exemplo in respon-
sorio ,,rn conspectu angelorum", ubi super syilabam ,,o" de ,,tuo.,
tangunt primo altumzo) d-lasolre, breviter post hoc dicendo pei.
breves notas revertentes statim bassius ad c-solf arlt, a quo et iterum
breviter cadentes et revertentes in b-durum et postea in a-lamire
et demum in finali, hoc est in G-so,lreut, quiescentes. Ecce, qualiter
per quinque notas descendunt paulatissime deponentes! Sed et mi-
rare, quod, si non occurrerent in deponendo tot notae ad minus, ne
videantur rapide cadere, primo tangunt b-durum et secundo b-molle,
ut descendant sobrie, sicut patet in responsorio ,,Adaperiat,, , le
historia Machabaeorum, ubi in fine super sylraba m ,,a,, primo tarr-
gunt c-solfaut leniter descendendo, et de hinc tangunt b-durum ite_
rum desil iendo, et postea b-moile, quia a-lamire supremum non
co'nvenit tangere, et sic consequenter usque ad finem ! Aliquanclr_l
vero contrarium faciunt, et hoc circa principia vel med.ia, sicut patet
in alleluja ,,specie tua" et simiribus, ubi super syllabam ,,tu,, cle
secundo ,,t l 'a" b-molle primo cadit et b-durum secundo, ita, quod
breviter, sive paulatissime cantus finiant s.ive repente, semper hoc
faciunt industrie et cum notamine. rJnde verum aestimandum est,
quod supra dixi, quod nec una quidem nota in cantibus rectis sanc-
torum superflua sit vel otiosa. euod multi heu ignorari non adver_
tentes, sed /p. 32/ putantes cantus casualiter cuÍrere et sine arte,
ita miserabil iter ipsos corruperunt, quod vix invenitur aliquis i.
fontalibus suis subsistere notis, prout leviter videbis, si artem istanr
et l ibros cantusque communiter discordantes dil igenter adverteris.

Tenores etiam habent toni singuli certos. psalmodia enim in sin_
gulis tonis per unam certam chordam currit et communiter in l inea
excepto septimo tono, in quo currit in spatio, a qua chorda tonaii
in principio sive medio et f ine psalmodia ipsa declinat modicum de-
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clinantibus ab ipsa plus hinc inde antiphonis vel introit ibus sub et

supra. Et haec declinatio ab ipsa in fine dicitur tenor. Est igitur

tenor cursus cantualis circa finem psalmodiae a chorda cantuali de-

clinans et ex hoc et certum tonum indicans. Et dicitur a tenendo,

quia totum cantum et psalmodiam sicut medium quoddam continet

ludentibus hinc inde supra ipsum et infra ali is notis cantuum. Sub-

scribuntur autem communiter tenoribus vocales de ,,saeculorum
amen", scilicet EUOUAE, propter finem psalmodiae sub cursu ip'

sorum antiphonis vel introit ibus applicandum. Et sunt octo tenores

octo tonis correspondentes. Unde autenti, quia octavam a finali

attingere possunt, tenores in chorda sua tonali jam dicta, quae scil i-

cet semper in quinta a finali currit, ab eadem tarnquam a medio sui

cantus inchoant excepto tertio tono, qui hoc facit ex sexta,, vitando

scil icet duplicem notarum, mollis et durae, quae habetur , in b-fami.

Plagales vero, quia quintam a finali possunt attingere, tenores suos

etiam in chorda sua tonali, vel a tertia a finali, sicut secundus et

sextus, vel a quarta, sicut quartus et octavus, inchoant finem prin-

cipalis tenoris semper habentes revertentem ad finalem, quia in gra-

vibus ambulant, quod in principalibus tenoribus autentorum notr

fit, quia scil icet in acutioribus currunt. Sunt enim quidam tenores
necessar i i  vel  lp.SSl pr incipales,  i l l i  sc i l icet ,  quos ol im music i
primitivi singulos singulis adaptavere tonis cuil ibet tono unum tan-

tum dantes tenorem, qui adhuc aptissime sufficerent ipsis. Quidarrr
(sunt) curíosi seu curiales, i l l i  scil icet, quos moderniores postea irr
cantibus lascivientes adinvenerunt addentes principalibus praedic-

tis caudas diversas, et hoc, ut corresponderent diversis antiphona-
rum et introituum inchoationibus, quae variationes caudarum etiam
adhuc vocantur differentiae. His autem differenti is confuderurrt
tonos omnes exceptis secunclo, quinto et septimo implentes l ibros et
contentiones saepe procurantes ac confusiones. Et quia diversae
dioeceses, collegia et religiones usualiter habent differentias i l las
diversimodas, non potest ipsarunc2r) poni certus numerus nec sub

21) Statt , , ipsorl lm"
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arte cadunt, sed sequuntur quaelibet suos l ibros; scire volens easzz)
videlicet legat autores de ipsis tractantes! Audivi olim in quibus-
dam ecclesiis differentias i l las seu caudas non ad quemlibet psalmo-
diae r'eiterari versum, sed tantum in fine super ,,saeculo,rum amen..
propter congiuentiam deveniendi ad principium anliphonae vel in_
troitus, quod laudo, quia displicenter satis et taediose ad singulo.;
repetuntur versus. Quidam tenores dicuntur peregrini seu usuales,
i l l i  scil icet, QUos usuardi quidam et jndocti in diversis ecclesiis psal-
modijs applicuere finalibus nec principares curantes antiquorum
tenores nec curiosos, scil icet artif iciales novos. De quibus reputatur
tenor usualis i l l ius psalmi ,,In exitu Israel de Aegypto,, super anti_
phonam ,,Nos, gui v,ivimus", qui octavi magis debet dici quam arte.
rius propter antiphonam ex finari octavo debitam. concessus est
autem cursus iste jubilosus et saltuosus pueris ad designandum lae-
tit iam Judaeorum de transitu maris rubri et nostram de redemp-
tione per sanguin,em Jesu christi. Mediae etiam psalmodiarum di-
stinctiones in diversis ecclesiis lp. 34/ sunt diversimodae; in hoc
tamen omnes puto conveniunt, quod graecae dictiones, hebraicae et
Iatinae monosyllabae in mediis distinctionibus circa finem acuro
quasi accentu elevantur in omnibus tonis excepto tertio ali is dic..
t ionibus versum communem ibi servantibus. Inchoationes etianr
psalmodiarum apud diversas ecclesias diversimodae sunt; conveni-
unt tamen communiter puto in hoc, quod in solo quinto tono inchoa_
tio fit a quinta sub chord.a sua tonali, in secundo vero, tertio et
octavo a quartazs), in primo et sexto a tertia sub tonali. euartum
autem quidam inchoant a quarta sub tonali, quidam ab ipsamet to-
nali, septimum quidam a tertia sub tonali, quidam vero a proxima
sub eadem. Magnificat autem et Benedictus, quia sollemnia surrt
cantica, in aliquibus tonis immodice aliter etiam ad singulos versus
inchoantur vel mediantur quam communis psalmodia. Similiter etialr
psalmi post introitum so,l lemnius inchoantur, mediantur et teno-
risantur seu finiuntur. Ejusdêm sunt naturae introitus in hoc et

22) Statt ,,eos,.
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alleluja, invitationes et responsoria, quod in finalibus ipsorum

attenditur to,nus, non autem in psalmorum ipsorum vel versuum

finalibus. Versus responsoriorum in tonis autentis semper inchoan-

tur a chordis suis tonalibus et in eisdem principalius currunt; in

plagalibus vefo in quarto tono inchoantur a tonali et in ceteris

a tertia subtus vel quarta currentibus secundo et octavo in

tonali principalius. Hoc etiam scias pro mirabil i, quod in antiquo-

rum cantibus versus responsoriorum communiter circa finem de-

clinant a tonali vel alia chorda, in qua principalius currunt, in
quinta syllaba ante finem superplentes postea quatuor syllabas ad
finern, et hoc similiter faciunt circa medium, scil icet in quinta decli-
nantes vel in sexta, si penultima fuerit brevis. Exemplum in versu

,,Confitebor tibi Domine" de responsorio lp.SSl supernotato ,,In
conspectu angelorum" syllaba ,,ba" declinat, et sequuntur quatuor
syllabae, scil icet ,,oris mei". Similiter circa medium syllaba ,,to"
declinat, et sequuntur quatuor, scil icet ,,corde meol'. Et si esset
loco ,,meo" dictio, cujus penultima esset brevis sicut ,,proprio" vei
simil is, tunc ,,to" ut sexta declinasset. Similis declinatio a fine et
medio reperitur in quibusdam tonis in psalmis versualibus introi-
tuum, et hoc forte factum est in memoriam quinque principaliurn
vulnerum Domini vel quinque sensuum moderandorum. Immo,
quod plus est, quia in musica regulata per notas quadratas, ut su-
pra dictum est, tria tempora perfectionem constituunt, invenies, si
bene notati sint cantus ecclesiastici de notis quadratis in l ibris reli-
giosorum, quod cantus tonalis in teleusi vel diastemate vel syste-
mate vel in ali is punctis in numero impari clauditur, cujus terna-
rius semper est aliquotus forte ad honorem sanctae trinitatis, ex
quo patet, quam regulariter sub numero, pondere et mensura il
sanctis patribus sint (facti) ecclesiastici cantus. Verum tamen in
cantibus noviter et aliter faciendis, qui plus trahent ad devotionem
vel laetit iam spiritualem quam antiqui, non oporteret talem ser-
vare cursum in responsoriis et versibus, dummodo tonorum non
casserentur ambitus, quemadmodum factum est in i l lo versu ,,Prae-
stet nobis gratia" de trinitate et in i l lo versu ,,Eructavit" de re-



sponsor io , ,Regnum mundi"  et  s ic de al i is  in novis cant ibus jubi lo-
sis. Judicare leviter et breviter de cantibus tam factis quam facien.
dis, cujus toni sint vel quis duorum autentus sit vel plagalis, ex
praedict.is bene pensatis patet esse diff ici le, et hoc ex variatiorre
levi principiorum, mediorum et f inium atque mala assignatione teno-
rum vel ,,saeculorum amen". Inchoantur enim cantus aliqui omnes
consimiliter et diversorum sunt tonorum sicut istae antiphonae
,,Iste pauper erit enim" et ,,rn odore". Inchoantur etiam aliqtri
omnino dissimiliter ex /p. S6/ transpositione et ejusdem sunt toni.
F ' in iuntur et iam al iqui  cantus vel  consimi l i ter  vel  d issimi l i ter  ex
transpositione vel aliter et in tonis diversif icantur. De medi,is autenr
in cantibus ecclesiasticis jam factis sa{is magna invenitur diversi-
tas pro autento assignando vel plagali. euidam enim ex experien-
tia cantuum plurium sanctorum pro regula asseruerunt omnes carl-
tus autentis ass.ignandos, ciui quintam attingunt vel sextam vel
septimam supra, l icet inferius vero nullam (clavem) vel tonum
tantum vel semitonium vel semiditonum, si fuerit quinti toni, sulr
f inali habebant semel vel pluries. Si autem plus quam tono vel se-
mitonio seu semiditono sic infra finalem descenderit, semper pla-
galis erit, nisi superius octavam attingat; quando tacta (erit octava,l,
semper autentus er,it, etiam si quartam infra tetigerit. Sed primae
parti hujus regulae obviat antiphona ilra de nativitate Domini
,,Dominus dixit ad me", quae plagali, scil icet octavo, assignata est,
l icet supra tangat sextatn et infra vel nihil vel tantum tonum habeat
secundum quosdam libros. Secundae parti obviat antiphona ,,Ecce
tu pulchra es", quae plus tono descendit nec tangit octavam et ta-
men autento assignata est. Et si tertia pars staret scil icet, quocl
autenti tangentes octavam supra leviter tangere possent quartam
infra, reverteretur chaos vagationis quatuor tonorum antiquorunr,
quod esset contra divisionem ,ipsorum in octo, ut supra dictum est,
et regulationem ambituum, unde, quia invenimus tenores tonorum.
hoc est EUouAE, saepe diversimocle et per consequens non recte
signatos, sicut patet in antiphona ,,Domus mea.. in quibusdam li-
bris assignata primo, cujusdam et est, in quibusdam secundo, et in
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multis ali is l ibris necnon et in cantibus ecclesiasticis ablatas notas

aliquas et aliquas additas neumasque miserabil iter variatas quia

discordantes; nec deceat musicam ,irregularem esse atque confusarn

aut tonos effrenosza) seu vagabundos. Habeamus divisionem se-

quentem tamquam regulam infallibilem pro novis cantibus facien-

dis et antiquis lp.SZl regulandis vel saltem pro defectus jam dictos

et alia l icentialia vel permissiones excusandis. Omnis cantus aut

attingit quintam a finali supra aut non, si non plagalis est. Si attin-

git, aut igitur tunc cum hoc descendit infra sub finali aut non, si

non autenti est. Si autem et attingit quintam supra et cum hoc des-

cendit , infra, hoc est tripliciter, euia, si pluries ascendit, autenti est,
si pluries descendit, plagalis, si quotiens ascendit et totiens descen-

dit, tunc vel communis est vel neutralis; et f iet de eis, sicut supra

dictum est, in decantibus permissivis. Ecce regulam seu divisio-

nem optimam, sub qua et cantus novi regularissime poterint f ieri,

antiqui nosci et corrigi vel saltem, quam corrupti sint, experiri!

Et nosci igitur possunt cantus usualiter tantum, ut patet, ex auditu

vel aliter, quantum ad principia, ex inchoationibus similibus, QUàn-
tum ad media, ex divisionis jam positae partibus, quantum ad Írna-

lia, ex tenorum, si recti essent, assignationibus. Diapente etiam, si

circa principium apparuit et f inem, signum est autenti ut in anti-

phona ,,Scimus quem", si vero diatesseron, plagalis ut in anti-
phona ,,Beatam me dicent omnes". Item, si cantus in principio a
finali diapente repente petiverit, signum est autenti sicut antiphona

,,Juravit Dominus", et si a finali ad quartam caput inclinaverit, sig-
num est plagalis ut in antipho,na ,,Insignium v,irorum". Ex his et

similibus signis perpendendis, et si conjecturari possit prima facie,

cujus toni sint aut quis autentus vel plagalis, sciri tamen non pot-
est certissime nisi examinatis ipsis per regulam divisionalem cum
aliis l icentialibus et moderationibus supradictis. Differentias au-

tem tonorum hoc est caudas principalibus tenoribus a moderniori-

bus additas competentes l icet et artif iqiales, quamvis sufficeret eas
non esse inventas, Ordinis mei bene ponerem, sed arti praesenti,



quam omnibus feci, in hoc praejudicarern. lp. SBI Volens tamen eas
quis sqire in sua ecclesia transcursis omnibus sui antiphonarii anti-
phonis vel aliquid similibus caudas il las et principia co,mparet, er
statim, quae quibus, si recte signatae fuerint, competant aut quo-
modo conveniant aut differant, inveniet. Quibus inventis, quot pri-
mus, quot tertius et sic de ali is habuerit differentias, suis scribat
sociis, quia pauci vel null i in numero ipsarum conveniunt vel in
ali is usualibus.

Capitulwm sertwrn et wltimwm.

Modus autem componendi cantus ecclesiasticos vel alios regula-
res sjmplices ex supradictis breviter habentur bene perpensis. Com-
moveo tamen novum volentem facere cantum, quod ante omnia
materiam cantus consideret, qualis sit, et secundum hoc de tono
aptiori juxta supradicta de naturis tonorum vel significationibus
soll ic,itus sit. Verurn tamen, si materia non nimis fuerit notabil is,
ex speciali scil icet laetit ia vel tristit ia, tonum pro tono ad commo-
vendum animos ad placentiam vel displicentiam vel aliquid hujus-
modi ponere poterit, ut scil icet primi toni vel octavi vel alterius
cujuslibet eadem materia ex causis sit. Quod et moderni cantores
in quibusdam novis histori is fecerunt ordinantes antiphonas et re-
sponsoria juxta quocitatem ipsarum ita, ut primam primo dederint
tono et secundam secundo et sic de ceteris. Et si hoc fecerunt mate-
rias certas suis certis adaptando tonis, quemadmodum sancti olim
fecerunt musici, laudandum est, sin autem retorquendo inepte ma-
teriam tono vel tonum notabil iter materiae, vituperandum. Mira-
bil i ter enim irnmutat animos tonus materiae propriae debitae adap-
tatus; ut autem taceam de cantu clamoso, ita notabil iter immutaret
aninros, si quis tonaliter saltem loqueretur aut praedicaret,, materia;
scil icet proprias suis modis loquendi vel praedicandi tonalibus
lp.Sgl aptando, quod esset mirabile. Flectunt enim per hoc natura-
liter et si non artif ic,ialiter mulieres viri les animos et rhetores ac
adulatores tyrannos magnanimos. Dicitur enim, quod sanctus B e r -

n a r d u s  ( C l a r e v a l l e n s i s )  h a u d  d u b i u m  d e  c o r d e  t o n a l i -

ter loquens affectivo et devoto communiter in suis ad lacrimas pro-
vocabat audientes sermonibus; de quo admirans FI u g o d e S a n c t o
V i c t o r e mittensque clericum sermonem ipsius sancti de ore suo
scripturum, ut expeqiretur, in quo vis haec lateret, postquam ip-
sum prae lacrimis scribere non posse comperit, amicus sancti fac-
tt is est et vitam mutavit. Comperto igitur tono pro materia compe-
tente inspiciat aliquem cantum toni i l l ius et cogitet de principio,
si alte incipiendus cantus sit vel basse vel medie. Attendat etiarrr
de pausis competentibus et demum ter vel quater cantet i l lum can-
tum jam factum cum suo tenore, et tunc quasi naturaliter incidet
sibi cantus suus. Addendo ergo vel subtrahendo notas vel etiarn
mutando aut numerando, si oportet, salvis sempêr certis ambitibus.
quae supradicta sunt, faciat, quousque suum cantum perficiat. Ex-
pedit etiam pro cantibus faciendis neumas in cantibus jam factis
notare dulciores, quae communiter f iunt circa b-molle vel f-faut,
et i l l is cantibus imponere et breviter omnia i l la admiscere vel no-
viter facere, quae audientes ad majorem provocare possint atten-
tionem, complacentiam et devotionem; quod maxime fiat, si neu-
mas audiverit dulcisonas non horribil i ter salientes, si cantus non
fuerint diff ici les, sed leviter cantabiles, et sic de ali, is supradictis,
quae, quia non attenderunt aliqui in novis suis cantibus, minus pla-
cent ob hoc .ipsos atrdientibus. Ecce, carissime feci, quod promisi,
aperiens vobis ! Hostium musicae lp. +ol praecipue ecclesiasticae,
si cui autem placuerit, intrare longius ad musicam speculativam vel
p r a c t i c a m ,  l e g a t  l i b r o s  e t  s t u d e a t  B o e t i i ,  A u g u s t i n i ,  H i e -
r o n y m i  ( d "  M o r a v i a )  e t  a l i o r u m  m u s i c o r u m  e c c l e s i a s t i c o -
rum, qui cantus corrigunt, qui differentias to,norum in diversis to-
nis dividunt et multa exempla de cantibus ecclesiasticis ponunt.
Discantus autem discere vel musicis instrumentis insistere, l icet
multum esset pro juvenibus, non audeo persuadere, quia religiosus
sum, ne forte occasionem dem lasciviae. Sufficiat ergo saltem hot:
scire cantuagium ad laudem Dei et omnium sanctorum, ut post
hanc miser iam det nobis glor iam idem i l le,  quem laudant mi l le mi-
l ia angelorum per omnia saecula saeculorum, amen!
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