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Unbekannte Quelle des kartiiuserischen Chorals
aus dem 17. Jahrhundert.

In der Raczynskibibliothek in Posen unter der Nr. 2044 (olim Bibl. Kap. ms 99) wird die liturgische
Pergamenthandschrift, unbestimmter Herkunft aufbewahrt. Zugéngliche Informationen zum Thema des Ko-
dexes enthilt die Bibliothekskarte, geschitztes Datum — 17. Jahrhundert, Umfang — 144 Karten mit der Gré-
Be 28,5x22,5 cm. In mit dunklen Leder iiberzogene Bretter eingebunden. Auf dem Oberumschlag wurde die
Aufschrift PARS HYEMALIS abgedruckt, auf dem unteren LAUS DEO VIRGINIS MARIA. Die Hand-
schrift wurde im Jahre 1962 in einem Antiquariat in Posen gekauft und in die Handschriftensammlung (Ko-
dex) der Raczynskibibliothek anfgenommen. Die Verzierung des Einbandes: gerindete mit Pflanzenranke,
Blumen, Granatapfel und teilweise verwischten Medaillonen. Bewahrt wurden dret metalische, zierliche

Eckbeschlidge (Ein Beschlag unten fehlt). Bewahrt wurde auch ein zierlicher Metallspiegel in der Mitte des °

Einbandes, es fehit dagegen die Schnalle. Hinterumschlag: Bewahrt wurde der ganze Pergament auf dem
Brett. Verzierung identisch wie auf dem Vorderumschlag, mit dem Unterschied, daB an den Metallschnallen
ein anderes Blumenmotiv zu sehen ist. In der oberen Ecke wurde der Beschlag nicht bewahrt. Der Riicken
wurde zwar bewahrt, aber der ,,Antiphonarblock® wurde vom Einband abgerissen'.

Das etwas beschidigte Buch enthilt Gesinge des Brevieroffiziums, so genannte Pars de tempore, das
heiBt der Sonn- Feier- und Werktage, ohne Heilligenfeiertage und ,-Feste, und umfasst die erste Liturgiejah-
reshilfte vom 1. Sonntag des Advents bis zum Osterheiligabend- es entspricht also genau der abgedruckten
Aufschrift auf dem Oberumschlag. Der Zeitpunkt der Teilung von liturgischen Partien des Jahres, der auf die
Osterzeit fallt ist typisch, bildet also keine Herkunfisangabe. Der Inhalt des Kodexes deutet aber darauf hin,
daB er ein Teil dieser Sammlung ist. Es miisste oder muB ein Antyphonar geben, der ein erginzendes Band
bildet, das Gesinge fiir die Zeit von Ostern zum Advent und Offizien iiber Heilige umfasst, sofern die Offi-
zien kein gesondertes, drittes Band bilden®.

Die Handschrift wurde nicht verziert. Es fehlen Figuren,- oder Verzierungsinitiale. Sie sind zwar
deutlich, groBer als die liturgischeri Textbuchstaben und manchmal den heutigen Druckbuchstaben ahnlich.
Leider enthilt das Buch auch keinen Kolophon, der auf eine Spur des Ortes oder Zeit seiner Entstehung und
des Namens vom Skriptor fiihren kénnte. Die Schrift des liturgischen Textes scheint aber schétzungsweise
das 17. Jahrhundert als Entstehungszeit des Schriftdenkmales zu bestitigen.

Die Eigentiimlichkeit, die sich automatisch wéhrend der hermeneutischen Analyse des Schriftdenk-
males zeigt, ist Matutitumsystem- Nachtteil der Offizinm. Zwolf Responsorien zwischen drei Nokturne ge-
teilt, dringt die Vermutung iiber eine Klosterherkunft des Kodexes auf. Didzesetradition und die Mehrzahl
der Klostertraditionen operieren mit neun Responsorien in drei Nokturnen. Unter den Klostertraditionen
reprasentieren das System der 12 Responsorien nur die kartduserischen und zisterzienserischen Biicher.
Durch Vergleich des enthaltenen in ms. 2044 Textkorpus mit liturgischen Texten des zisterzienserischen
Antyphonars (IF 403. Universititsbibliothek, Breslan, XIII Jh.) und des kartéuserischen Antyphonars aus
Gidle (ms. 0.S. aus Erzbistumsarchiv in Czgstochowa, Anfang XVI Jh.*) kann man feststellen, daB der Ko-
dex aus der Raczynskibibliothek der kartduserische Antyphonar ist. Die aufbewahrten Partien stimmen
hochgradig mit dem kartiusischen Muster iiberein, sogar in solchen Details wie Notierung mancher Gesinge
mit Hilfe von Textincipit'. Die wenigen Unstimmigkeiten betreffen hauptsichlich die Darstellen von man-
chen Liturgiepartien, wahrscheintich aus praktischen Griinden.

Die ,,Musikschicht“ wurde mit der Schrift nota quadrata auf den Vierliniensystemen notiert, von de-
nen sich sieben auf der Einzelseite befinden. In der ,,Musikschicht* zeigen sich auch Berithrungspunkte der

! Informationen tiber Einkauf und Einband des Kodex hat Izabela Mrugasiewicz - Leiter der Handschriftabtei-
lung erteilt, der der Schreiber dankt.

% das System reprisentiert z. B. Antyphonar in zwei Binden aus Stiftkirche in Lask, denen drittes Band, das
Geséange De tempore von der Osterzeit zum Advent enthilt, verloren hat.

* 1. Szendrei, Notacja liniowa w polskich trédlach choralowych XII-XVI wieku. [Liniennotation im polnischen
Choralquellen X11- XVI Jh.] In: Notae musicae artis. Red. E. Witkowska-Zaremba. Krakau 1999, S. 205. Kurze Studie
kartausische Psalmodie auf Grund des Antyphonars siehe: Cz. Grajewski, Kartuski spiew officium divinum na przyldad-
zie antyfonarza z Gidel [Kartausischer Gesang officium divinum an Beispiel des Antyphonars aus Gidle] In: Liturgia
Sacra. (10) Nr 1. Opole 2004, S. 127-141

* Es betrifft besonders die 4-te, 8-te und 12-te Responsorium.
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beiden Liturgieker z.B. der aufzeigende sogenannte neutrale Choralversion Incipit Ave Maria mit dem cha-
rakteristischen, ditonalen Schritt:
P

e
Das ist eine ungewohnliche Erscheinung, die in den anderen Liturgietraditionen nicht auftaucht’. Derselbe
Abstand in der Intonation der Antiphone Traditor autem, so wie selbst identische in beiden Uberlieferungen
Melodik, bietet den unwiderstehlichen Gedanken iiber ihrer Herkunfiseinheit (unten, zum Vergleich: Melo-
die aus Liber Usualis):
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Traditor autem dedit eis signum dicens: Quem osculatus fu—era, ipse est. tene-te  eum. Benedictus. euouae.

€ 5 T

| L] o 1 s 18 -l a | s

o (] (nl = e & 1 mife -4 T
-

T ) [
] [} | - B |y ] i#
[} P | ] 1 T Pl 1 al .2
L

I

o P ]
1]
1

[ ]
Traditor autem dedit eis signum dicens: Quem osculatus fueio,  ipse est, tene-te eum. Benedictus. euouae.

Die oben dargestellte Antyphone wurde in der Handschrift aus Posen nicht an ihrer Stelle d.h. in Laudes des
Griindonnerstages, sondern am Ende des ,,Hauptblocks™ notiert, aber mit derselben Handschrift. Das erfolgte
bestimmt aus Versehen des Skriptors und ist kein Beweis auf Herkunfteigentiimlichkeit.

Eine Einzelheit, die die Aufmerksamkeit erregt, ist die Notierungsanwendung des Psalms mit Hilfe
von Incipit und SchluBformel, sogenannter Differenz. Diese Ausfilhlung kann man auBer den Kartauser-
quellen unter anderen in manchen Dominikaneriiberlieferungen beobachten, in einem der aufbewahrten
Benediktinerantyphone in Polen aus dem Mittelalter (Antyphonar des Abtes namens Mscistaw, National-
biblithek in Warschau ms. Akc 10808) und dem sogennanten Antyphonar des Kard. namens Hozjusz (Czar-
toryskibibliothek, Krakau ms. 2417).

Eine wesentliche Determinante in der Kenntnis der Quellen betreffenden Untersuchungen der Cho-
raldenkmaler sind die erwihnten Psalmdifferenze und die Weise ihrer Verbindungen mit Intonationen der
Antyphonen. Die einzelnen Differenzen der Tone I, V u. VI weisen auf keine konkrete liturgische Musik-
tradition in Hinblick auf Gewdhnlichkeit ihrer Vorkommen hin:

Zur Bestimmung der Prinziepien von Verbindungen der Psalmen mit Antyphonen und zur Einfihrung der
Schlussfolgerungen, die die These iiber gemeinsame Herkunfiquelle des Kartauserantyphonars und ms. 2044
werden als Psalmdetermination der iibrigen Tone dienen.

Ein sehr charakteristischer Zug der kartéusischen Psalmodie ist der Mangel der sogenannten pereg-
rinus-Ton, der von Ton VIII ersetzt wurde. Im allgemeinen verkniipft er sich mit dem Psalm /» exitu Israel,
der sehr selten im Laufe des Jahres gesungen wird. Ersetzung, iiber die die Rede ist, wurde in der Montags-
vesper (Feria IT) nach 1. Sonntag nach Offenbarung sichtbar gemacht, natiirlich im Gidlekodex (Handschrif-
tensammlung), weil Buch aus Posen an dieser Stelle den Mangel aufweist.

Ton I
In beiden vergleichbaren Kodexe ist ein Ton, der mit dem breitesten Terminationspektrum operiert:

3 Cz. Grajewski, Formuly dyferencyjne psalmodii brewiarzowej w irédiach polskich [Differenzformel der Bre-
vierpsalmodie in den polnischen Quellen]. Thorn 2004, S. 81-83.
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Das ist ein Abschluss, der eine lange Geschichte im Choral hat und in fast jeder Quelle auftritt. Man kann
feststellen, daB er ein HauptschluB des I Tones ist. In der kartiusischen Tradition steht er am haufigsten in
Beziehung mit solchen Antyphonen, deren Anfinge ein charakteristisches Motiv z.B. dargestellte oben Ave
Maria aufweisen. Diese Praxis kann man im Posendenkmal in 27 Fillen beobachten.

Zweite Termination,
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Mit der charakteristischen Dreiergruppe torculus, die 6fter in Didzeseiiberlieferungen aufiritt, und die in der
Handschrift 2044 an 13. Stellen notiert wurde, bezieht sich deutlich auf Antyphonen, deren incipit die ver-
einte Bewegung nach III, IV und V Stufen aufweisen z. B.:
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Veniet ex Sion Dominus defensor

Die nachste Differenz ist fir die Kartéuserpsalmodie charakteristisch und auBer hier tritt sie eigent-
lich nicht auf. Sie wurde auBer in den erwihnten Antyphonen noch in sogenannten Kard Hozjusz Antypho-
nar (ms. 2417 Czartoryskibibliothek, Krakau) registriert, der gewisse Zusammenhéinge mit der Kartduserira-
dition aufweist, aber der Kodex bedarf noch der genauen Untersuchung unter diesem Punkt.

] = a h
In dem beschrisbenen Kodex (2044) wurde sie an 23 Stellen notiert. Sie bildet also eine grosse Einlage (ca.
25%) in der Terminationpalette des I Tones. In der ésthetischen Hinsicht pridestiniert der Kartiuserchoral
diese Differenz fiir Antyphonen I modus mit dem ausdruckvollen Initialmotiv:
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Ecce nomen Domini Nuptiae factae sunt
Die dhnlich der vorangegangenen, aber die Gruppe pes aufweisende Termination:

4‘-—3—-'—?!

Trotzt identischen, letzten Neumen ist sie selten, mit dem oben abgebildeten Antyphontyp vereint, Gfter da-
gegen mit einem solchen, der im engen Incipit den subfinalen Ton (DO) nicht aufweist:

lesus haec dicens Qui me misit

Auch diese Differenzformel wurde im Kartauserantyphonar (in ms. 2044 weniger als an vier Stellen) gefun-
den und als einzelne im erwihnten schon Kard. Hozjusz Antyphonar. In der Gidleliiberlieferung befindet sie
sich an 11 Stellen, aber man muB in der Betracht nehmen, daB es der komplette, ganzjihrige Antyphonar ist.

Der néchste Anschluss aus der Gruppe G wurde vom kartiusischen Skriptor an 16 Stellen iibertra-
gen. Er ist also der Dritte in der Hinsicht der Anwendungshaufigkeit im I Psalmton (fast 16%). Fast alle in
polnischen Quelle gefundene Fille der Formel stammen vom erwihnten, kartfiuserischen Uberlieferungen
(Gidle, Posen) und ms. 2417 Krakau. Die iibrigen Fille, insgesamt 5, befinden sich in Bernardiner,- Klaris-
sen, -Primonstratenserantyphonarien, aber wahrschemlich sind sie Folge von Notatorfehlern. :
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Kodifikatoren des kartausischen Chorals schreiben den AbschiuB den Antyphonen zu, difa ihren 'An.fang auf
Struktur des Untentetrachords modus RE mit Betonung des subfinalen Tones, ohne aber die Dominante (LA)

zu erreichen, stiltzen:
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Psallite Deo nostro Levate capita vestra

Die niichste ist eine Differenz, die in Editio Vaticana als D bezeichnet wird. In Posenant){pho_nar
kann man ihre 10 Fille finden. Das ist die weitverbreiteste in den emopﬁischgn Antyphopa{en Texmma.non‘
Sie wird sowohl in Dibzesekodexen, als auch in Ordenkodexen notiert. Em cha.m.aktensnscher Zug ihres
Aufiretens ist die Tatsache, daB sie in den schlesischen Dibzesequellen die dominierende unter allen Ab-
schliissen des I. Tones (in manchen iiberschreitet sie 60%) ist.
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Der kartausische Choral steht ziemlich oft in Verbindung mit Antyphonen mit deg deptlichen Betonung den
finalen Ton RE betonenden inititurn, die manchmal einen Eindruck des kurzen Rezitativs macht:

Co 0 I - e
E—go vor clamantis Cum natus esset

Thre Variante ist die Differenz D?.;
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die auf den Karten ms. 2044 nicht aufiritt, aber sie wurde zwei mal im. Gidleantyphonar iiberliefert, wopm
nur einmal im , Hauptblock®. Thr Mange! im Posendenkmal kann man mit dem Mangel von manchc?n Partien
erkliren, weil sie im Gidleantyphonar in der Verbindung mit Antyphone Speciosus forma zum Feiertag dgr
Beschneidung aufgetreten ist, und an der Stelle weist der Posenkodgx Verluste auf. Interessant ka.nnﬁ (_11e
Tatsache sein, daB die Antyphone in manchen Quellen mit dem untypischen Psalmschluss verbunden ist”. Es
kann auch sein, daB es Skriptorsversehen sind.

Die niichste Kadenzform, die man fiinfimalig in der Handschrift 2044 beobachten kann, ist:
——

e B

In den polnischen Gebieten ist die Differenz nicht weitverbreitet. In den Diézesgﬁberl%efenmgen ui@ sie in
einigen Antyphonarien aus Krakau und Ptock auf. Unter Ordenantyphonaqen notieren sie Antyphonapen des
Abtes namens Mécislaw (Benediktynenantyphonar), Kard. Hozjusz und Gldl.ekodex. /}ntyphonen, mit denen
diese Formel am haufigsten in Verbindung steht, enthalten in ihren Intonationen zuriickkehrende Stufe LA

(Dominantténe) und SOL:
a a

R W
Exsurge Domine Sol et luna

Die letzte Psalmkadenz wurde zweimal auf Karten ms. 2044 registriert.

8 Cz. Grajewski, Formuly dyferencyjne, S. 62-63
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Sie ist fiir Antyph i ie mi : ; . |
Seis t;l o :;}l';p onen bestimmt, die mit IT Stufen (FA) beginnen und den unverziiglichen Descendent zum

a
g 4

Reges Tharsis et Circumdantes circumdederunt

Der erste Beispiel stammt aus der Gidlehandschrift, der zweite aus der Posenhandschrift.

Der fritheste Kartiiuserantyphonar aus Gidle, enthlt noch eine Di i :
: " - . . > ifh d
nicht iiberliefert hat. Es ist eigentlich die Verlangerung des Rexzitativs: et der der Kopist s 2044
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In dem erwihnten Liturgiker wurde der Abschluss fiir die dhnlichen, wie den notierte oben Antyphonen:
Exsr.zrge Domine, Sol et luna angewendet. In der Praxis bedeutet es die Ersetzung einer Termination mit de1-'
zweiten. Man muB beachten, daB die Entstehungsdaten von beiden Biichern eine Distanz von zwei Jahrhun-
gzte trennt l]]ild es konnte m den Wandlungen in den sogar tief eingewurzelten Traditionen kommen. In dem
b 1 l?emﬂi die Anderung nicht das Wesen von Binden des Psalms mit Antyphone, weil der Psalm mit dem
identischen Ton endet; wahrscheinlich ging es um das deutlicheren Betonen des Abschlusses von Psalmvers

und geringe Abwechslung der bisher statischen Melodie. D itati
e Tos o elodie. Das Rezitativ und der Abschluss waren doch anf

Ton HI

Der hauptsichliche, am haufigsten angewendete Abschluss des Tones im Choral:
—%'—'—.——
e

tritt nicht am hénfigsten in den Kartduserbiichern auf. Neun Fille in der H i i inen i
. L A andschrift aus Gidle, keinen in den
Kard. Hozjusz Antyphonar und zwei in ms. 2044 weisen auf die Tatsache der gezielten Unterdruckung dieser

Form von Seite der Kartiuserkiinstler hin. Da sind Antyph. i i i
oty typhonen mit denen der Abschluss auch im Gidlean-

Siin digito Dei Disit autem  lesus (mulier)

Am héufigsten, weil sechsmalig erscheinende Form des III. Tones in der Handschrift aus Posen:
Hmoneay—
tritt ausschliBlich in den kartéusischen Quellen und in ms. 2417 aus Krakau anf. Es ist die niichste auf die

kartiusische Provenienz hinweisende Gemeinsamkeit. Di inati
S1s > eit. Diese Terminati i
hen, die im engen Incipit pes LA-DO wiederholen: 8 s s Ausbens veges

8 ——=epe fawwa_

Tu Bethlehem tena Dominus legifer

Ihre syllabische noch strengere Version wurde an drei Stellen im Kodex aus Posen widerspiegelt:

B S
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Die Antyphonen, mit denen sie in der kartiusischen Tradition verkniipft ist, weisen auch diesen Charakter
auf Die Inizialform IIT modus ist, im Verhilinis zu den vorangegangenen Antyphonen, vom Verzierungs-
element frei:

a a
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Domine vim patior  Quaerentes eum

Der niichste Abschluss im Antyphonar aus Raczynskibibliothek wurde einmalig notiert:
'5___4..1_. ol X P

Trotzt der triigenden Aufzeichnung ist es angeblich die Form, welche man in der Mehrheit der
Ordenhandschriften (auch aus Gidle) beobachtet:

et

Der Abschluss scheint eine Erkennungseigenschaft der Handschriften zu sein, weil ihn neben den Kartiusen
gerne auch Dominikaner und Zisterzienser anwenden. Diese Differenz wurde aber vom Schreiber der Diose-
zekodexen nicht anerkannt. Diese Formel tritt ofter in den Offizien iiber Heilligen, als im Teil De tempore
auf, daher nur Einzelfall in dem beschriebenen Buch. Wenn man das Textvermogen in beiden, kartausischen
Antyphonen vergleicht, sicht man, daB manche Fille von Anwendung der Formel in den Liturgiepartien
anwesend sind, die in ms. 2044 wegen der Verlusste fehlen.

Zwei Beispiele (der zweite aus ms. o. S. aus Archididzeseachiv in Czestochowa) lisst vermuten, daB
die oben genannte Termination fiir diese Antyphonen reserviert wurde, in denen Intonationen sich bemerkbar

machen durch Verzogerungen des Aufiretens vom Dominantton (DO):
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Quideterma est Ecce concipies (in utero)

Die letzte strukturell der vorangegangenen #hnlich, jedoch mit III Modalton beendete Differenz,
wurde an 5 Stellen registriert, wobei in einem Fall mit dem kleinen Notizfehler, der auf Nichtberiicksichti-
gung der Dualneumen, analogisch zu den vorangegangenen zwei Formel beruhte.

RE—

[ ]
So wie oben beschriebene Differenz ist diese auch in den Didzesebiichern nicht anwesend, aber im
Gegensatz zu der vorangegangenen ist sie nicht so oft im Ordenchoral anwendet. Sie gibt nicht weder in den
Zisterzieserchoralen, noch in den Dominikanerchoralen Die Differenz hat siebenmalig der unzertrennliche,
sogenannte Kard. Hozjusz Antyphonar itberliefert.
Die aufeinander mit dem Abschluss bezichende Antyphonen weisen zur Abwechslung sehr schnelle
Erreichung des Dominanttones, aber auch ein schnelles Verlassen ihn auf:

T — e S i—
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Exsultabunt omnia ligna Laudate Dominum

Beim Beschreiben der Gesinge Il Modus muB man bemerken, daB die zuriickgerufenen in der Stu-
die kartAusischen Quellen den Choral reprisentieren, der schon nach den Modalwandlungen erstarkt ist. Das
erkennbare Zeichen der Wandlungen ist das Einsetzen der Dominante und des authentischen auf VI Stufe,
DO (und nicht V-ST) Modus MI-Rezitativ, der auf die frithmittelalterliche Modalit4t hinweisen hitte.
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Ton IV

Der Ton charakterisiert sich durch ziemlich weite Palette der Psalmschlussformel (euouae). Die kar-
tdusische Tradition operierte mit nur einigen von ihnen. Die Terminationen des IV Tones in kartausischen
Quellen weisen sogenannte altera positio auf: Sie sind um eine Quarte anf transponiert. Da ist ihre syntheti-
sche Ubersicht:

—_—_

g

Der am haufigsten auf den Karten ms. 2044 aufiretende Abschluss ist zehnmalig erschienen. Die Ordenquel-
len bevorzugen sie. Sie bildet 22,7% aller Diefferenzen des IV. Tones. Die Intonationen der mit dem in der
Kartgusertradition Abschluss verbundenen Antyphonen weisen das Beschreiben des Finaltones auf:

- a A8 a -0
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Primus ad Sion  Quaerile Dominum A fi—nibus lerae

Der niichste Abschluss:
[} []
___3_5'_'

endet mit demselben Ton, mit dem die zugeordnete dem vorangegangenen Abschluss Antyphonen begonnen
haben. Das erweckt den Eindruck, als ob die Differenz ihren Raum auf Kosten der ersten Note von Antypho-
ne erweitert hat. Und tatséchlich: die unten dargestellten Beispiele der Antyphonen beginnen, mit dem iden-
tischen Motiv wie vorangegangene aber ihre erste Note haben der Differenz iibergeben.:

4 —eid-8 & s wdi
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Qui post me venit  Palientes estote

Die Handschrift aus Posen iiberlieferte diese Kadenz an 25 Stellen. Sie ist eine Domene der kartiusichen
Psalmodie, weil sie in den Quellen der iibrigen Musiktraditionen nicht aufiritt. Nur Antyphonar des Ordens
der Heilligengrabswiichter (,,Fratres Cruciferi Dominici Sepulchni Hierosolymitani*) aus Miechéw (Kielce,
Seminarbibliotheken ms. RL 8) hat an drei Stellen der Abschluss iiberliefert. Es sind aber nichttransponierte
also leichte zur Unterscheidung von den kartiusischen, Formen. AuBerdem, durch so groBe Anhiufung von
demselben Psalmschluss muB man bemerken, daB ms. 2044 nur ein Teil des liturgischen Jahres umfasst, das
weist auf sic als signum distinctivum des kartiusischen Chorals hin.

An vier Stellen hat der Kopist von Handschrift 2044 Differenz E (gem. der Nomenklatur Editio Va-
ticana ) notiert:

ey fee—

Es ist eine nicht in Diézesequellen aufirettende dagegen am hanfigsten von Dominikaner, Karmeliter und
Priamonstratenser praktizierte Form. Die Kartiuser platzieren sich aus dem Grund hinter ihnen und die iibrige
Kongregationen nutzen den Abschluss eigentlich nicht: Die geringe Menge der Fille in den Kréuzriiter, Kla-
rissen steht den kartausischen nicht gleich.

Die Antyphonen sind sprunglos mit der Formel verbunden und kreisen durch die gewisse Zeit um die
Melodie in den Grenzen des Untertetrachords:

Ul
4

Maria et flumina In matutinis Domine
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Zweimalig wurde die Termination als die transponierte Form notiert:
S —

frei-ele

Durch Verlusste bat der Antyphonar aus Gidle die Termination nicht iiberliefert. Die zwei erwéhnten Stellep
befinden sich im osterheiligabenden Offizium, der gerade im verglichenen Kodex fehit. Man kann aber mit
groBer Wahrscheinlichkeit annehmen, daB sich diese Formel dort befindete, so wie an den St;llen, an 'der.le_u
die Antyphonen mit den charakteristischen, wiederholten die letzte Zweinotenfigur der Differenz incipit
eingetragen wurden.

Efee gEe sl

Factus sum sicut homo O mors ero mors

Davon, wie selten der AbschluB vorgetragen war, zeugt die Tatsache, daB es in den Orderaptyphonarim
gelungen ist, sie in 10 Fillen und in den Di6zeseantyphonarien in 5 Fillen auszuordnen. Er bildet also ca.
0,1% aller Abschliisse des IV Tones.

Der nichste AbschluB griindet sich fast im Ganzen auf die Rezitativnote. Zwei Fille: einerjn fler
Grundform, der zweite in der transponierten Form schépfen der Bestand der selten beobachteten Termination
aus:

)

oW L]

Ante me non est formatus

—_me e 8 68 EREEE_

Ad Te Domine

Noch eine Bemerkung: Antyphonar aus Gidle hat in drei Fallen eine Differenz registn'grt,’die eigent-
lich die Verlangerung des Rezitativs, wortlich recto tono ist. So wie im Falle des I Tones (Reztativnoten der
beiden Tone sind identisch, daher Moglichkeit eines gemeinsamen fiir sie Abschlusses):

o

RN

Was interessant ist: der Kodex aus der Raczyhskibibliothek hat einen solchen AbschluB nicht iiberliefeﬂ. An
den Stellen dagegen (es geht unter anderem um Antyphonen Ante me non est formatus) itehen die anggge_be-
nen im vorangegangenen Beispiel also nur kaum abwechslungsreichen Abschliisse. Hochstwahr;c@emhch,
wie man es oben zusammengefasst hat, hat sich die Tendenz des Abgehens von der Psalmodie mit linearen,
statischen Charakter im spateren Posenkodex geprégt.

Ton VI ) . )
Tm kartdusischen Choral hat der VII Psalmton fiinf verschiedene Abschliisse. Der erste am haufigs-

ten in der Handschrift 2044 (13 Fille) angewendeten, syllabischen AbschluB:
an ]
]
Er ist am haufigsten mit den Antyphonen vereint, die mit dem II Modalstufe beginnen und stufenweise dic
Dominante oder sogar V1 Stufe erreichen:

Afferte Domino Ecce ascendimus
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Der zweite Abschluss ist allgemein bekannt. Zisterzienser, Dominikanen und Karmeliter haben ihn
aber nicht anerkannt:

——

e [} ] - =
In kartiusischen Quellen kann man den AbschluB dort erwarten, wo die Antyphonen mit dem charakteristi-

schen, viernotigen Inizialmotiv aufiretten:

e _ -_H——eﬁ--..

Cmnes si-ti—entes lux-ta est salus

In der Handschrift aus Posen wurden 12 Beispiele der Fille von der Formel notiert.

Die dritte Termination ist nicht so oft von dem kartiusischen Choral angewendet, obwohl die am
haufigsten aufiretende sowohl in den Orden,- so wie in den Dibzeseiiberlieferungen Differenz des VII Tones.
Im ms. 2044 bildet sie genau 25% aller Abschliisse des VII Tones: :

—_—
a

:tr
So .wie vorangegangene, kniipft sich auch diese mit Anfangen der Antyphonen durch Bindebewegung (ver-
k{]ilpfcnd? Bewegung) d.h. sprunglos. So viel aber die frithere melodische ,,Briicke® der Melodie nach oben
dede (dle_ Antyphopen haben mit dem Dominantton begonnen), so jetzt im Gegenteil: pes als die letzte
Figur der Differenz bildet die Antyphonen die mit dem tonischen Klang beginnen:

loseph, fifi David Videntes stellam magi

Die. vierte Kadenzformel des VII Tones ist ein weniger populéirer Abschluss. Sie wurde von Franzis-
kaner: Klf.:nssen, Kartduser und Augustinerménche angenommen. In den Quellen der iibrigen Liturgietraditi-
onen ist sie eigentlich nicht beobachtet:

 —

Im Antyphonar 2044 ist sie nur zweimalig aufgetreten. Sie ist mit einem Typ Antiphonalinitium koreliert,
der am Anfang repercusse: den Sprung vom I auf V Modalstufe, aufweist z. B.:

E % W NN K] H_%

Urbs fortitudinis Facta est cum

o .Die letzte Termination wurde fiir die mit dem IV Modalstufe (DO) beginnende Antyphone pré-
estieniert:

P S —

.&!_l_'..ﬁ_

EBEIIE! 55!'!:

Regnum tuum Domine Aspice in me

Sie trilft z.ietplich oft in der Psalmodie der verschiedenen Liturgietraditionen, mit AusschluB von Dominika-
nen, Zisterzienser und Karmeliter auf. Sie bildet 2,5% und 1,7% der Abschliisse des Tones in den Dibzese,-
und Ordenquellen.
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Ton VIII

ist von den einigen Differcnzen reprisentiert: die populdrste, Gt
e —— S
hat der Kopist 43 mal notiert. Der Abschluss hat die grundlegende Uberlegenheit, wenn es um Hﬁuﬁgkeit
des Aufiretens geht: in den Ordenkodexen bildet ca. 81%, und in den Diozesekodexen 75%. Er ist in der
Regel mit den Antyphonen vereint, die mit dem Finalton beginnen und durch deutliche descendent in den
Schliissen ihre plagale Charakter modus VIII betont wurde:

A =
- [} [ el W]
LN L] e
¥
Ecce Daus noster Elevare e—levate

Im Buch 2044 beobachtet man ziemlich oft die zierende Version der Differenz, die am 6fftesten als
der Abschluss der Canticummelodien: Benedictus und Magnificat diente:

B ey —

Heute, obwohl sie in den offiziellen Herausgaben (Publikationen) nicht anwesend ist, kann man sie in der
kartiusischen Quelle an 34 Stellen finden, in den 96 Fillen im Gidelantyphonar, und im sogennanten Kard.
Hozjusz Antyphonar (14), auch in den Diszesekodexen aus Krakau: ms. 47 und ms. 52 (insgesamt 138
Fille). Diese Termination weist keinen Schliissel auf, der als Zeichen bei Absonderung der Kadenz
angewendet konnte, weil sie mit verschiedenen Typen der Antyphonen verkniipft ist.

Die zweite Differenz des VIII Tones wurde biBchen ungeschickt in Edito Vaticana als G
bezeichnet*:
—_.ﬁ'e" o] T

Sie ist besonders in den Ditzesekodexen und Benediktinerkodexen anwesend. In dem .Posendenkma! ist sie
viermalig aufgetretten. Sie ist deutlich mit Antyphonen verkniipft, die mit den einzehlnen Noten des
Dominanttones (DO) beginnen:

C—H.—-:-C—'—"-———

Veritas deterra  Meus cibus est

So wie vorangegangene Differenz hat diese auch ihre zierende Version, obwohl sie hier einmalig im
Gidleantyphonar notiert wurde:

R s 1
Der dritte Abschluss, c:
I m——_—
In dem kartiusichen Kodex aus der Raczynskibibliothek wurde in 13 Féllen notiert. Durch seine Universali-

tt ist er kein signum distinctivam. Der Abschluss ist ziemlich oft mit den Antyphonen yerlmiipﬁ, die mit
dem Dominantton beginnen, der durch gewisse Zeit in der zierenden Intonation gehalten wird:




!
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Veni—et  faiti—or me Cum vene-iit  Filius

AuBer den oben genannten hat der Schreiber der Handschrift 2044 noch 4 Abschliisse d iiberliefert:
Lyt —
I allall P

die man in den polnischen Quellen noch ausschliBlich im Kard. Hozjusz Antyphonar und im Gidleantypho-
nar finden kann, was jhre gemeinsamen, liturgischen Kreis bestitigt. Man kann also Behauptung risikieren,
daB es die nichste, charakteristische fiir Kartéuserchoral Psalmtermination ist.

Sie kniipft mit den Antyphonen, wie diese zwei vorangegangen, die mit dem Dominantton begumen,
und deutlich nach dem Erreichen der Finalnote streben:

e

Ecce ancilla Domini Laetamini cum lerusalem

E2 3

Unter Betrachtung der Ubereinstimmung von Textkorpus und der aufzeigenden in dem Artikel Ana-
logien der Musikeigenschaften, besonders der charakteristischen Psalmschliisse im Kartiuserantyphonar ans
Gidle (ms. o. S. aus Archididzesearchiv, Czg¢stochowa) und in der Handschrift 2044 aus der Raczyniskibiblio-
thek in Posen, kann man mit vollkommener Sicherheit feststellen, daB der Denkmal aus Posen der kartiusi-
sche Anytphonar ist.

Untersuchung seiner kartdusischen Herkunft wurde von der musikologischen Seite durchgefiihrt. Die
Handschrift wartet noch auf Aufklirung von der bibliologischen und kodikologischen Seite, und vor allem
auf genaue Aufklirung des Rétsels seiner Herkunft.

Ubersetzt von Beata Korzestanska
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Musterseite ms. 2044. Adventgesinge




