Bertholet FLEMAL, Saint Bruno adorant le Saint Sacrement

JAN DE GRAUME

1) Vie de Flémal.

Barthglémy, dit Bertholet, Flémal est un peintre important de 1'école
lieégeoise du dix-septiéme siécle d la fois par 1'orientation nouvelle de son
style et par son rdle de chef d'atelier que frequentérent les meilleurs peintres
de la seconde moitié du dix-septiéme siéc]e.l I1 est né 3 Liége le 23 mai
1614, second d'une famille de six enfants. 11 commenga son apprentissage chez
son pére Renier, peintre verrier. 1I1 le poursuivit chez les peintres Henri
Trippet et Gerard Douffet. En 1638, dgé de 24 ans, il entreprit un voyage
d'eétudes & Rome, ce qui Tui permit de mieux découvrir ses golts personnels.
Lors de son voyage de retour, il fit d'abord &tape & Florence; ensuite, il
s'arréta & Paris, ol il bénéficia de la protection du chancelier Séguier. I
y collabora & la décoration d'un des plus beaux h@tels du dix-septiéme siécle,
construit par Louis Le Vau pour Jean-Baptiste Lambert, secretaire et conseiller
du Roi.3 Pendant son s&jour & Paris i1 subit 1'influence e.a. de Le Sueur,
peintre connu d'une série de tableaux représentant la vie de saint Bruno,
exécutée entre 1645 et 1648.

Fl2mal rentra en 1646 d Liége. Aprés un bref exil volontaire, il s'y
fixa définitivement en 1650 et y fut honore de 1'amitié du chanoine Lambert de
Liverloz, frére du prieur de la Chartreuse, Gilles de Liverloz. Lambert
1'invita & demeurer chez lui, ce qu'il fit pendant plusieurs années.4 11 fit
encore des voyages a Paris od il fut nommé professeur & 1'Académie royale de
peinture et de sculpture de Paris en 1670.5 I1 revint @ Liége od i1 mourut Te
premier juillet 1675. )

11 fut le peintre d'un grand nombre de tableaux surtout de sujets reli-

Ljacques HENDRICK, La peinture au pays de Liége. XVI®, XVII® et XVIII®
siécles, Liége, 1987, p. 127.

2. HENDRICK, op. cit., p. 127.
33. HENDRICK, op. cit., p. 127.

4J. HENDRICK, op. cit., p. 130; Jacques STIENNON, Chartreuse des Douze
Apbtres & Liége, in Monasticon Belge, I1, Liége 1955, p. 516; Pierre HANQUET,
Les Liverlo & Liége. Evolution soctale d'une famille liégeoise du XVIC au
XVIII® sidele, Socigteé des Bibliophiles Liggeois, 1963, p. 82 ajoute: "Lambert
de Liverlo prit Bertholet de Flemalle tellement en amitie et en estime qu'il

1'avait installé dans sa demeure d'Avroy od i1 se plaisait & Te voir travailler".

5J. HENDRICK, op. cit., p. 130.
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gieux, mais aussi de sujets historiques et mythologiques et de portraits,6 qui
se trouvent actuellement surtout & Liége. On en trouve aussi & Bamberg,
Bruxelles, Caen, Herve, Karlsruhe, Lille, Madrid, Munich, Orléans, Paris,
Stockholm, Toulouse et Tours. Il y a lieu de rappeler ici que Flemal fut
également architecte,7 et qu'on lui "attribue, en coutre, mais avec moins de

certitude, le projet de 1'gglise du couvent des Chartreux, & Corm‘Hon“.8

2) Histoire du tableau.

Deux tableaux de sa main sont des ouvrages d'inspiration cartusienne.
Le premier est celui que nous présentons ici, le deuxiéme est 'L'Assemblee des
Généraux de 1'Ordre des Chartreux', oeuvre détruite, mais gravee par Michel
Natah’s,9 tout comme c'est le cas de notre tableau. Ces deux ouvrages 'at-
teignent @ une authenticité... du sentiment religieux... par 1'effusion mystique'
dit encore Hendrick.10

De notre tableau, Saint Bruno adorant le Saint Sacrement, il existe deux
réductions, au Musee d'Art religieux et d'Art mosan a Liége et au Musée Marmot-
tan d Paris. Les dimensions du tableau de Liége sont de 61 x 47 cm. De la
gravure de Michel Natalis nous parlerons plus loin.

a) Histoire.

Hendm’ck11 note que notre tableau est détruit ou disparu. Nous ignorons
presque tout de 1'histoire de cette oeuvre, destingée a@ 1'église des chartreux
de Liége. 11 est possible qu'elle ait &té enlevée par les troupes autrichien-
nes ou par les autorités frangaises en 1794.12 Une autre hypothése est qu'elie
soit resteée d& la chartreuse aux mains de Bruno Hannet ou de Mathias Kinable,
deux des derniers chartreux, qui aient pu la vendre.13

Vers le milieu de ce siécle le tableau se trouvait & 1'abbaye bénédictine
Saint-Paul & Oosterhout (Pays-Bas). On ignore comment il y est arrive. Le
propriétaire actuel, monsieur Jacques de Breyne de Deinze, a eu 1'occasion de
1'y acheter en 1985. Il 1'a fait entiérement restaurer et nous a gracieuse-

6Eug. M. H. DE SEYN, Dessinateurs, Graveurs et Peintresdes Anciene Pays-—
Bas, Turnhout, s.d. (1947 ?), p. 90.

J. HENDRICK, op. cit., p. 140.

J. HENDRICK, op. cit., p. 140.

J. HENDRICK, op. cit., p. 131,

J. HENDRICK, op. cit., p. 132.

J. HENDRICK, op. cit., p. 130 et p. 132.

J. STIENNON, op. cit., p. 524 et p. 524, n. 6.
J. STIENNON, op. cit., p. 525, n. 9.
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ment permis de 1'gtudier chez lui 4 notre aise. Nous lui en sommes trés
reconnaissant. Ce tableau mesure 113,5 x 168 cm.

b) Datation
Dans son livre sur les Liverlo, Hanquet offre aux pages 78-79 une datation
exacte du burin de Natalis:

“Le peintre de prédilection du chancelier Lambert de Liverlo, exécuta
ce tableau d la fin de sa vie et 1'on peut penser que 1'intervention
de son protecteur n'y fut pas &trangére; Bertholet Flemalle est mort
en 1674. En ce qui concerne Natalis, son décés se situe le 3
septembre 1668. ... La gravure est dedigée & Lambert de Liverlo et
ornée de son blason. La dédicace donne & celui-ci son titre de
chancelier, fonction qu'il assuma en janvier 1667. Nous pouvons
donc affirmer que Natalis a ex&cut son oeuvre entre janvier 1667 et
septembre 1668. ... Or il se fait que Gilles de Liverlo, prieur des
chartreux et frére du chancelier, est décédeé le 20 novembre de cette
méme annge 1667. Dédiant son oeuvre (la derniére peut-&tre) & son
protecteur et d& 1'ordre des chartreux, Natalis a voulu y ajouter un
deétail propre d& emouvoir 1'un et 1'autre: Saint Bruno est présentd
dans le cadre d'une &glise et sur le pavement de celle-ci apparait
une pierre tombale portant les armes Liverlo. Il s'agit, nous
semble-t-i1, d'une présentation de la s&pulture toute récente du
prieur Gilles de Liverlo. L'église, dont une partie est présentee

comme cadre d cette oeuvre, ne peut &tre que 1'eglise des Chartreux..."

Le tableau Tui est un peu antérieur. Si le burin est une reproduction
exacte du tableau et qu'il y ait donc aussi Ta tombe de Gilles de Liverloz (in-
visible sur le tableau restaurg), i1 doit avoir &té peint tout & la fin de 1667
ou au début de 1668.

c) Donateur

IT n'y a pas de donateur connu officiellement, mais tout ce que nous avons
dit jusqu'ici montre & 1'@vidence que Lambert de Liverloz a offert ce tableau
au monastére de son frére et qu'il 1'a fait peindre par son ami Flémal dont il
etait un grand admirateur.

d) Gilles de Liverloz
I1 est le huitiéme enfant et le quatriéme fils de Wathieu, marchand
drapier et échevin de Liége, et de Jeanne de Fosseé. IT est baptisg le 10 mai

161114 et est entré vers 1631 dans la chartreuse de Liége. I1 y devint
procureur et en 1648 prieur. I1 bénéficia & diverses reprises des largesses
de son pére et joua un rdle important dans la construction du cloitre et de
1'gglise de sa maison de profession.15

“La construction de la nouvelle &glise, entreprise par son prédaces-
seur Frangois Francisci et terminée en 1644 par la consécration de

Y85 HANQUET, op. cit., p. 183.
b, HANQUET, op. cit., p. 37; J. STIENNON, op. cit., p. 516.
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cing autels, bénéficia sans aucun doute de ses activités de
procureur et de 1'appui financier des siens. Ayant, comme eux,
le gofit des arts et un certain talent d'architecte, i1 dressa les
plans du cloitre et assura 1'exécution de la partie nord, d'une
partie du logis du prieur et des jardins en terrasse du monastére.
C'est Tui encore qui devait acquérir les dix belles colonnes de
marbre destinées & 1'gglise.... Saumery ne manque pas de souligner
la valeur du beau tableau représentant saint Bruno et qui ornait
1'gglise. Cette oeuvre de Bertholet Flemalle occupe une place
spéciale dans 1'histoire du mécénat des Liverlo. Une esquisse en
est conservée au Musge diocésain de Liége, mais nous voudrions
retenir surtout la trés belle gravure que Natalis a realisée d'aprés
le tableau de Bertholet Flemalle."16

Gilles compléta les travaux d'embellissement de son monastére e.a. en
dotant la sacristie de nouveaux ornements et de piéces d‘urfévrerie.17 Aussi
sur le plan spirituel i1 eut une grande renommee: il fut convisiteur de la
province teutonique pendant quinze ans et accomplit plusieurs missions dans

des chartreuses frangaises et aHemandes.18 Gilles mourut le 20 novembre
19
1667.
16 .
P. HANQUET, op. cit., p. 76-77.
175, STIENNON, op. cit., p. 516.
18

J. STIENNON, op. cit., p. 516.

19Jan DE GRAUME, Prosopographiq Cartusiana Belgica (1314-1796), in
Analecta Cartusiana 28, Gand-Salzburg, 1976, p. 97.
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Deseription du tableau

a) en haut & gauche: dix angelots.
b) juste en-dessous: deux putti, dont un aux cheveux noirs dressés qui res-

semble & un diablotin. La différence de couleur entre les deux est remarquable

c) vers le centre: Te Saint Sacrement entouré de sept &toiles. I1 sort du
centre deux rayons vers saint Bruno. Devant 1'hostie se trouve un Christ en
croix. Le pied de 1'ostensoir est haut et orné de fagon assez classique.

d) deux grands anges planent au-dessus d'une colonne, probablement en marbre,
dont Te chapiteau est caché par le corps des anges. Ici aussi la différence
du coloris est remarquable.

e) les jambes des putti sont séparées de la colonne et des grands anges par une
espéce de nuée qui fait partie des nuages entourant les angelots et 1'ostensoir.
Tout cela forme la partie supérieure du tableau.

La partie inférieure:

f) & gauche, un monument funéraire en marbre, sur lequel la représentation est
difficile & distinguer.

g) le monument est supporté par une base dont le bord est décoré de guirlandes.
Au centre sont représentés la Vierge avec 1'enfant Jésus et saint Jéan-Baptiste.
Au-dessus du socle est deéposée une branche avec trois lys.

Vers Te centre

i) au-dessous de la nuee est peint un autel surmonte de colonnes 4 chapiteaux
corinthiens, entourant un tableau représentant 1a decollation de saint Jean-
Baptiste.

j) sur 1'autel figurent deux chandeliers et un canon d'autel sur fond rouge.

k) au pied de 1'autel, aussi sur fond rouge, se voit un chartreux prosterné.

1) un Tivre ouvert avec le texte 'Confige timore tuo carnes meas' sur la page
de gauche et 'A iudiciis enim tuis timui' sur la page de droite (vers 120 du
psaume 118 de la Vulgate).

h) au-dessous se trouvent les emblémes typiques de saint Bruno: une croix et
une mitre &piscopales, une t&te de mort et une branche de palmier.

m) un peu plus vers la droite: saint Bruno, agenouillé sur une petite estrade
sur laquelle sont déposés ses emblémes. Bruno, nimb&, porte une corde autour
du corps. Ses habits trés amples se répandent largement autour de lui. C'est
évidemment la figure centrale reliée d la partie supérieure par les rayons
sortant de 1'ostensoir.

n) au-dessus de lui se trouve la colonne citée sous c.

Plus encore vers la droite

0) un chartreux vu de dos, portant un livre, & 1'intérieur d'une eglise de
style baroque.

[
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p) et finalement dans Te coin droit, une pierre tombale, dont 1'inscription
est quasi invisible.

Commentaire

a, b, d: Flémal excellait dans la représentation des anges. Les nombreuses
figures d'anges conférent & ses tableaux un réel climat mystique.20 Les anges,
qui planent d droite, sont d'une forme trés délicate et d'un coloris raffine.
Remarquons les contrastes des couleurs: 1le rouge et le vert de 1'ange droit
opposés au brun léger de celui de gauche.

c: le Saint Sacrement est le centre de la partie supérieure. 11 &tait trés
honoré dans cette période.21 I1 n'était donc pas &tonnant que Flémal (ou son
patron) en soulignent 1'importance. Ajoutons toutefois que 1'hostie est
partiellement cachée par un Christ crucifié. Au milieu du dix-septiéme siécle,
la dévotion de la Passion du Seigneur.était trés grande. Pensons au réveil
piétiste chez les protestants, par exemple. Les sept etoiles entourant
1'ostensoir sont certainement un rappel des sept &toiles sur 1'embléme de
1'0Ordre: allusion & la vision de 1'évéque de Grenoble qui fut ainsi avisé de
1'arrivée de Bruno et ses six compagnons.

d, n, o: 1'intérieur de 1'egglise est trés probablement, voire certainement,
celui de 1'gglise des chartreux, terminge en 1644, mais & laquelle on travailla
encore longtemps sous le prieur Gilles en vue de 1'embellissement de bien des
details. Il est intéressant de remarquer que Gilles de Liverloz avait regu le
surnom de columa ordinis.zz

f: sur le tableau i1 est trés difficile de distinguer ce qui y est représenté.
Par la gravure de Natalis nous savons qu'il s'agit de la scéne de la vie de
Bruno dans Taquelle on voit la résurrection de Raymond Diocrés. Selon une
légende, inventee vers 1298, un Docteur de 1'Université de Paris s'etait
dressé, par trois fois, hors de son cercueil au cours de 1'office de sépulture
et y avait fait de tragiques déclarations sur le jugement de Dieu & son en-
droit.23 Ce Docteur s'appelait Raymond Diocrés, selon Polycarpe de la

Riviére dans son livre L'Angélique paru a Lyon en 1626.24

20

J. HENDRICK, op. cit., p. 131.

2lDamET LE BLEVEC, Alain GIRARD, Les Chartreux et Z’art xovP-xviri®
stéeles, Paris, 1989, p. 242 et p. 273.

225 WANQUET, op. cit., p. 77.
23Aux sources de la vie cartusienne, Grande Chartreuse, 1960, t.I, p. 90,

polycopié.

24Auw sources ..., p. 93.
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entre f et g se trouvent les trois lys, symbole de la pureté.

g, i: saint Jean-Baptiste, considéré comme le premier ermite Ehrétien. est
trés venéré par 1'Ordre des chartreux. C'est & lui que fut consacré le

maTtre-autel de la chartreuse des Douze Apdtres. Cet autel pourrait donc
8tre le maitre-autel et notre tableau y remplacerait ladecollation de saint

Jean-Baptiste.

k: 1'attitude du moine prosterné est celle que les chartreux prennent au
moment de la consécration du Précieux Sang et lors de 1'action de graces.
Comme i1 se trouve devant Un autel, il s'agit bien de 1'action de grdces. Le
moine représenté est méconnaissable.

1: Te livre est ouvert sur le vers 120 du psaume 118 de 1a Vulgate dont la
traduction est: "Fixe ma chair & ta crainte; oui, j'ai eu la crainte de tes
Jjugements."  Ces vers sont récités par les chartreux d& tierce du lundi26 et
d sexte de 1'office (quotidien) de la Sainte Vierge.27

Pourquoi le donateur ou le patron de F1émal ou le peintre lui-méme a-t-il
mis ces vers, dont 1'emploi dans la liturgie cartusienne est assez restreint?
Nous en avions parlé & Dom Augustin Devaux, qui nous a donng une réponse trés
compléte. Qu'il soit remercieé ici trés cordialement de son aide des plus
précieuse.

Aprés un aperqu des exégétes anciens (S. Bruno, Expositio in Psalmos;
Ludolphe le Chartreux, In Psalmos Enarratio élarissima; Denys le Chartreux,
Elucidatio in Psalmos) qui ne fournissent aucune réponse définitive, i1 renvoie
d Robert Bellarmin, In Psalmos Explanatio, qui donne quelque chose de plus '
scientifique, mais qui ne nous avance pas beaucoup non plus. Dom Augustin
ajoute:

"Ce texte n'est jamais cité dans les vies anciennes de saint Bruno... .
Notre recherche est aussi infructueuse dans les classiques de
spiritualité cartusienne: oeuvres de Guigues 10, Lettre aux Fréres du
Montdieu, traités de Denys le Chartreux sur la vie solitaire ou & la
Touange de son ordre. Le texte qu'il plagait en téte de ce dernier
ouvrage (Opera Omia, Montreuil, 1909, t.38, p. 413) s'en rapprochait
pourtant beaucoup, puisqu'il s'agit du verset de 1'&pitre aux Galates
(V, 24): "Qui autem sunt Christi, carnem suam crucifixerunt cum
vitiis et concupiscensiis suis." D'assez nombreux renvois dans cet
ouvrage aux traites ou lettres de Gerson en faveur des chartreux
ouvraient une nouvelle piste: elle s'est révelee fausse... . Bref,
dans nos recherches, rapides, mais assez étendues, dans la littérature
cartusienne, nous n'avons trouvé qu'une seule fois un commentaire
etendu de notre verset Confige, dans la Méditation 4 de Guigues II, qui

25

J. STIENNON, op, cit., p. 515.
szreviarium Cartusiense, Lyon, 1643, p. 116.
27Breviarium..., p. 66 (du Commune Sanctorum).
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lui est entiérement consacrée (Collection Sources Chrétiennes,
Paris, 1970, p. 142-147): malheureusement, conservée dans un
trés petit nombre de manuscrits, la plupart enfouis dans les
bibliothéques de 1'Angleterre protestante, elle n'est certaine-
ment pas la source od a puisé le client de Flémal."

Sur la bibliothéque de Liége nous avons fait des recherches supple-
mentaires, assez vaines. Elle nous reste en grande partie inconnue, mais il
semble peu probable que les Meditations de Guigues II s'y soient trouvées.

I1 fallait donc chercher dans une autre direction. Deux pistes se sont
présentées @ nous, mais elles ne permettent pas d'arriver & une conclusion:

Ta devise de Lambert de Liverloz &tait (probablement): 'Nec metu nec 1'nv1'd1'a'.28
Y a-t-il un lien entre le metu de Liverloz et le ¢imui du vers 1207 Peu
probable. Deuxiéme piste: lors du fameux miracle de Raymond Diocrés,
représente sur f, ce Docteur se serait &crie: 'Iusto Dei judicio accusatus
sum."29 Est-ce un lien possible avec la seconde partie du verset 'A iudiciis
tuis timui',? La chance est assez minime.

On pourrait enfin chercher dans la spiritualité ou la vie de Lambert de
Liverloz, mais, sauf sa devise, rien ne peut nous &clairer davantage.

h: 1les emblémes &piscopaux (mitre et croix) aux pieds de Bruno expriment son
refus de la dignité eépiscopale. A cGteé se trouve une branche de palmier:
normalement saint Bruno tient un rameau d'olivier ou un crucifix dont les
branches se terminent en une touffe de feuilles, de fleurs et de fruits.30 On
le voit ainsi, portant dans la main gauche une branche d'olivier, sur une
gravure d'Anton Woesman (vers 1530),31 mais sur un tableau de Gilles le Plat
(vers 1690), représentant saint Bruno au milieu des saints de 1'ordre, on re-
trouve aussi la palme. Ce dernier tableau se trouve actuellement au Musée
Meerhem & Gand et provient de 1'ancienne chartreuse des moniales Sint-Anna
ter-Woestyne & Bruges.32
ut palma florebit' de 1'office de saint Bruno. La t&te de mort rappelle ses
pensées & propos de la mort et la légende de Raymond Diocrés.

11 s'agit probablement d'un rappel du vers 'Justus

m: Bruno est la figure centrale de la partie inférieure du tableau. Le Saint
2

8p. HANQUET, op. cit., p. 85.
29¢ornelius GRASSIUS, Vitae sanctorum, Cologne, 1616, t.4, p. 89.

3OG. VALLIER, Sigillographie de 1'Ordre des Chartrewr et Numismatique de
saint Bruno, Montreuil-sur-Mer, 1891, p. 338.

31y, ZADNIKAR, Die Kartiuser, Koln, 1983, p. 264/5.
325t. D'YDEWALLE, De kartuize Sint-Anna-ter-Woestyne 1350-1792, Brugge,

s.d. (1935), p. 211.
334, BAUMGARTNER, M. FROH, R. FORER, H.-P. MATHIS, Kartause Ittingen,
Frauenfeld, 1985, p. 14 et p. 150.
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Sacrement est le centre de la partie supérieure. Les deux figures sont
religes entre elles par les rayons sortant de 1'ostensoir vers Bruno. La
téte nimbée est e signe extérieur de la sainteté officielle de Bruno. En
1514 i1 fut vénéré officiellement comme saint & 1'intérieur de 1'ordre et en
1623 Grégoire XV permit d'inserer 1'office de saint Bruno dans le bréviaire
romain, La corde que porte Bruno autour du corps a pour fonction de rappeler
que la vocation du chartreux doit 8tre une louange de gloire pour le nom du
Seigneur.34

Le saint fondateur est représenté dans une attitude extatique que lui
inspire 1'apparition du Christ dans e Saint Sacrement. Ces habits trés
amples et blancs contrastent fortement avec 1a penombre de 1'gglise. A propos
de 1'authenticité du sentiment religieux de Flémal, nous lisons chez J.
Hendrick:

"Si les nombreuses figures d'anges conférent d ses tableaux un

reel climat mystique, 1'artiste a su, en outre, le renforcer en
traduisant les sentiments religieux de ses personnages par des

expressions et des attitudes justes, authentiques."

Et quant aux deux petites répliques ou modéles de notre tableau, il ajoute:

"I1s représentent le fondateur de 1'ordre des chartreux, d genoux au
premier plan, dont 1'extase mystique s'exprime avec une ferveur, un
2lan vraiment touchants."3

Est-ce que saint Bruno pourrait &tre un portrait? J. Hendr'ick36 dit encore:

"Comme Flémal ne choisit pas ses personnages au hasard, mais qu'il
introduit les donateurs du tableau dans la scéne ... en faisant du
méme coup leur portrait"

et
"Soulignons ... une particularité propre d Bertholet qui consiste &
introduire 1'effigie portraiturée du ou des donateurs dans des

tableaux & sujet religieux"
on peut donc se demander si le Bruno ne serait pas un portrait d'un Liverloz:
Lambert, le donateur, ou peut-8tre Gilles, le prieur décede?

p: sur le tableau on peut & peine apercevoir la pierre tombale. Heureusement
nous avons la gravure de Natalis pour nous &clairer. Il est certain que cette
pierre ornée de 1'épitaphe de Gilles de Liverloz se trouvait dans 1'église.37
Elle portait les armes Liverloz: L'gcu, &cartele: aux 1 et 4, une bande; aux
2 et 3, plein, orng d'un heaume couronng avec lambrequins et sommé d'un lion
comme cimier.

34Aux Sources..., t.6, p. 472,

353, HENDRICK, op. cit., p. 132.
36). HENDRICK, op. cit., p. 136 et p. 145.

37L0YENS, Recueil Héraldique des bourgmestres de la noble cité de Liége,
Liége, 1720, p. 456.
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Sous la gravure de Natalis, telle qu'elle est représentee dans.le livre de
Pierre Hanquet entre les pages 78 et 79, nous lisons le texte suivant:

Rndo Admodum et perillustri Dno Lamberto de Liverlo

Cathedralis Ecclesiae Leodiensi Canonico, Praeposito Collegiatae Fossensis
SSmi Principis et Episcopi Leodiensi Cancellario

et Camerae Rationariae Praesidi etc.

offerebat in perpetuum gratitudinis monimentum Michael Natalis.

Bertholet pinxit M.Natalis sculpsit

Sacro et inviolato ordini Carthusiensi

Sic aquila ardoris patiens, et nescia summae
Turbari lucis radio, sua Tumina firmat

In solem, pullosque suos hac erudit arte
Vos pia Brunonis soboles, nec moribus impar

Nec pietate minor, Christi subnube latentem
Ut coluit, colite in terris, ut amavit, amate:

Perpetuos donec lux duratura per annos
Adsit, et in caelis specierum aenigmata cesserint

dont voici la traduction:

Au trés révérend et trés illustre Sieur Lambert de Liverlo, chanoine

de la cathédrale de Liége, prévét de la collégiale de Fosses, chancelier
du trés révérend Prince-évéque de Liége et Président de la Chambre de
Comptabilité etc.

Michel Natalis offrait ceci en signe permanent de gratitude.
Bertholet peignit M. Natalis sculpta

A 1'Ordre des Chartreux, saint et inviole

Corme 1'aigle, endurci contre la chaleur, ne céde pas aux plus
chauds rayons du soleil, tient méme les yeux tournés

Vers le soleil et apprend cet art & ses jeunes, ainsi vous autres,
pieux descendants de Bruno, lui &gaux dans votre conduite

Et pas moins pieux, suivez la lumiére du Christ, maintenant encore
obscurcie sur terre, comme Bruno la suivit et aimez comme lui aima:

Jusqu'd ce que sa Tumiére, qui durera d travers les ages, soit

entiérement présente et que 1'apparence trompeuse et énigmatique

ait cessé au ciel. ‘
Conclusion

En conclusion i1 nous est permis de dire que nous sommes en présence d'une
trés belle oeuvre de Bertholet Flémal, riche en couleurs, trés bien construite,
harmonieuse, pleine de sentiments religieux. Flemal exécuta entiérement ce
tableau dans 1'esprit de 1'ordre des chartreux: i1 y a beaucoup de réminis-
cences d la realité cartusienne.

Michel Natalis en fit une belle gravure et ajouta une dedicace et & son
ami, Lambert de Liverlo, et & 1'0Ordre des chartreux qu'il connaissait bien d
Liége.
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Nous faisons ndtres les paroles de 1'&minent connaisseur de 1'art
pictural liégeois, monsieur Jacques Hendrick: Fl&mal y a créé un reel climat
mystique et 1'a renforcé en traduisant les sentiments religieux de saint Bruno
par une expression et une attitude justes et authentiques. Le fondateur de
1'0Ordre des chartreux, & genoux au premier plan, exprime 1'extese mystique
avec une ferveur et un &lan vraiment touchants.

Aprés avoir terming cet article, nous avons decouvert quelques notes
intéressantes sur Flémal et son oeuvre dans 'Cahiers du CACEF', Bimestriel,
1987, n® 127, La peinture liégeoise aux XVIIC et XVIIIO sidcles.  Deux com-
munications faites au colloque sur 1a peinture liggeoise, tenu d 1'Universiteé
de Liége du 20 au 22 janvier 1986, resp. de la main de C1. BOSSON (L'art de
Bertholet Flémal & travers quelques oeuvres peu connues, p. 13-16) et de J.
THUILLIER (Bertholet F1émal: problémes de catalogue et de chronologie, p. 16-
20) permettent d'ajouter des détails d Ta vie du peintre, & son oeuvre et & son
esthétique.

Voici les extraits intéressants de ces articles:

1) article de Bosson

'Tout comme les peintres frangais de sa génération qui se trouvent & Rome &
cette époque, il se nourrit de 1'art de la Renaissance et de celui de Poussin.
Aucune trace de son activité n'a &té repérée & ce jour. Ce s&jour ne semble
pas avoir éteé de trés longue durée.

'Pour le couvent des grands augustins (& Paris), il peint une allégorie reli-
gieuse, les Mystéres de l'Ancien et du Nouveau Testament.'  Sur le détail re-
produit est représente le Saint Sacrement: un ostensoir avec une grande hostie,
mais pas de crucifix.

‘Dés le milieu du siécle, i1 obtient un succés énorme & Liége. I1 ne rencontre
guére de concurrence.'

'F1émal marque un grand intérét pour 1'architecture, intér@t manifeste lorsque
1'on observe sa peinture. Ce golit se traduit concrétement par la realisation
de projets pour la construction d'gglises lieégeoises et de projets de mobilier
religieux."'

'Au sommet de sa gloire - il est peintre attitré du prince-eévéque Maximilien-
Henri de Baviére...~ i1 peint en 1670 une allégorie... et est nommé chanoine de
la collégiale Saint-Paul & Liége.'

'I1 meurt le 10 juillet 1675.'

'A partir des années 1665, le style de Flémal &volue vers plus de sobrigté. Le
nombre de figurants se réduit considérablement... Aux coloris vifs et chauds
des années 1650 se substituent petit & petit des tons de plus en plus froids et
nuancés., '

'Sur la reproduction de la Dispute du saint sacrement de 1'gglise Saint-Jean-
Baptiste & Herve on voit aussi des anges et angelots autour d'un ostensoir con-
tenant une grande hostie sans crucifix.'

2) article de Thuillier

'Les etapes de sa longue carriére...: d'abord & Liége, 1'apprentissage et une
premiére activite qui se poursuit jusqu'd 24 ans; puis le départ pour 1'Italie
et le séjour & Rome (1638-1646); ensuite un bref séjour & Paris (1646~1647);
enfin 1'installation définitive & Liége (1647-1675), & peine coupé de brefs
séjours & Bruxelles et Paris.'
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‘... Une Fuite de Clélie du Musee de Liverpool placee d'abord sous le nom de
Romanelli, puis de Gemignani, mais certainement de Flémal...'

'I1 faut ... s'appuyer sur les estampes: ... et surtout les piéces de Natalis:
notamment le titre du Diurmale Cartusiense desting aux Chartreux de Paris, daté
de 1661 (inédit) ... et surtout le chef-d'oeuvre, le grand Saint Bruno,

achevé (selon Mariette) par Van Schuppen aprés la mort de Natalis (déc. 1668);
le tableau avait donc chance de remonter aux annges 1665-1667 et designe le
point d'arrivée de ce style.'
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Les vitraux de la chartreuse de Lierre & Canterbury

\ JAN DE GRAUWE

\

Ilya envi;hn quinze ans, je recevais d'Angleterre quatre diapositives
représentant des parties de vitraux présents au Royal Museum de Canterbury.
L'expéditeur &tait moﬁkjeur Dumon, consul honoraire de Belgique en Angleterre,
résidant d@ Sunderland. \\pe monsieur, qui avait publié en 1935 une série
d'articles de vulgarisatidy sur les chartreux anglais de MNieuport dans un heb-
domadaire local de la cOte Bglge 'De Toekomst', avait eté auparavant en cor-
respondance avec moi & propos\Qe ces maines. Il connaissait donc mon intérét
pour les chartreux. Dans sa l&ttre accompagnant les diapositives, il &crivait
uniquement que c'é@taient des phoths de vitraux en provenance de la chartreuse
de Lierre et conservés d Canterbury\sous les numéros 54-63, 64-76, 160-167 et
168-182. \ ’

Je demandai alors des renseigneﬁénts complémentaires au musée de Canter-
bury, mais ne regus jamais de réponse. \\

Pendant plusieurs années je ne pensé&g plus & ces diapositives. Un jour,

-

en les retrouvant, je décidai d'gcrire & monsieur Dumon pour lui demander com-

ment i1 &tait parvenu & obtenir ces diapositibbs et ce qu'il en savait encore,
mais ma lettre me revint avec la mention: ‘adreégsé dacédé'. Ne voyant plus

d*issue, j'abandonnai mes recherches. Mais 1'aﬁﬁ¢e passée en cherchant des
‘donnges sur le Comité de la Caisse de Religion, qu{\@vait géré en nos pays de
1783 & 1787 les biens des monastéres, abbayes et cothpts supprimés par
1'empereur Joseph II, je découvris dans mes anciens paaiers, une note reprise du
carton n° 59 de ces archives conservées aux Archives de T\Etat d Bruxelles, in-
titule: "“Stalles, vitraux, cloches". Voici ce que j'ava§§ copié bien au-
paravant: "Vitres peintes. Les vitraux de Lierre sont 1es.bJus beaux et les
mieux conservé; variété infini de tableaux, d'arabesques et d‘ornemens dans
les cloftres." Comme il est impossible de les diviser et de les vendre séparé-
ment, "le seul moyen serait de les annoncer particuliérement aux awmglais qui
recherchent ces sortes d'ouvrages." Un peu plus loin, je lisais: “ia méme
chose pourrait avoir lieu d& 1'égard des chartreux de Louvain", car ces vitraux,
quoique moins beaux, “"sont tout de méme bons". A propos des vitraux présents
dans la chartreuse de Nieuport, j'avais noté: "Chez les chartreux, il se\trouve
des vitrages, qui ont paru mériter quelque considération." :

Plus loin dans le carton, j'avais lu: "Dans les chartreuses de Louvainy
Anvers, Lierre et Nieuport se trouvent des vitraux d'une certaine valeur."
Selon ce méme texte ils ont &té vendus, resp. les 6, 11, 9 et 16 avril 1785,



